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Résumeé

Le but de cette étude est de démontrer que patetinédiaire des lettres,
considérées « de véritables exercices d’écritumntgmée et continuelle », les deux auteurs
trouvent les moyens pour se maintenir constammans dlespace de la littérature. Les
lettres sont pour eux une sorte de générateunétxtelles contribuent au déclenchement de
certains mouvements de la pensée du créateur quese prét a aborder de nouvelles
démarches dans son activité.
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Les lettres d’André Gide et de Roger Martin du Gatda matiére
premiere a laquelle elles font référence peuverg ébnsidérées des pré-
textes, c'est-a-dire « de véritables exercices ritlée spontanée et
continuelle %, par lesquels les auteurs se maintiennent dansesmce
spécial, nécessaire pour entrer dans I'espacéd dixita création artistique ;
elles sont également des prétextes, si on prendheopoint de départ le sens
du verbe latinpretexo ,- ere, -texui, -textynqui signifie alléguer comme
raison, invoquerOn doit aussi mentionner, pour compléter notre déhs
les deux sens du nom « prétexte », offerts par Petit Robert 1 : raison
alléguée pour dissimuler le véritable motif d’uraian, 2 : ce qui permet de
faire quelque chose ; occasio@r, comme on va essayer de le démontrer, les
lettres et tous les éléments adjacents auxqueés eknvoient peuvent
représenter, en élargissant un peu le cadre de imbérprétation, autant de
« raisons alléguées pour dissimuler le véritabl&éfrdaune action », qui dans
notre cas est la création proprement-dite, queeocdsions spour décrypter,
anticiper, préfigurer des sens, des idées, desmaages.

Si on se rapporte a André Gide et & Roger MartirGdud, on peut
constater que chacun se sert des lettres écri@stiie pour exposer et rendre
plus claires ses propres idées et méthodes delirdbsgrocedent méme, a
une sorte de critiqgue qui se place avant (ou d¢Vaativité de I'écrivain :
elle devient leur pre-texte.

Les observations réciproques sur leurs manieresfgspies de créer
les aident, d’'une certaine facon, a éviter lesux faas », les provoquent, les
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déterminent a percevoir la création de chacun demmme une référence,
comme un corpus d'étude. Cette critique spéciglgne des contours
expérimentaux, elle ouvre une porte plus ou moirdrgite » a I'ceuvre
proprement-dite. Elle devient une sorte de prélude.

lIs ont besoin de cette critique qui devient pafeiun stimulus
déclencheur » :

Je réfléchis que ce travail serait tout autre saviais votre
critique avant. Comment faire ?

Les écrivains se laissent imprégner presque déderttheur jusqu’a
I'approprier et désirer d’'emprunter la voie créatou jusqu’a le repousser et
mettre fin a la démarche embryonnaire amorcée. foige assimilé, ce
déclencheur génére l'impatience de créer, d’écllee.commencent a ce
moment la recherche d’idées et de mots dans lerdlésdChacun des deux
emprunte la voie de la création selon ses méthdedravail particuliéres et
puise « l'inspiration » a ses propres sources,liemeatant ses écrits a méme
sa vie ou ses recherches, parfois fort originales.

La présence de l'autre dans leurs démarches a@satest, pour les
deux auteurs, un facteur d’extréme importance. easge d’André Gide
semble avoir constamment accompagné Roger MartirGdid, de sorte
gu’on puisse presque parler d’'une forme d’obsesdfoici, pour illustrer la
chose, quelques extraits des lettres que Rogetirvidu Gard a écrites au
cours de leur longue amitié :

Je pense a vous bien plus que vous ne pouvez quas, @t votre
pensée m’encourage sans cesse dans mon travail. ?

Cher grand Ami. J'ai beaucoup pensé a vous ceszquiterniers
jours. Je me raccrochais a votre amiti€ comme a pneuve, j'y
recherchais un peu de confiance en rfdi.

Cher grand Ami. La bonne lettre, la bonne lampéecaelial.
Merci. Je pense a vous chaque jour. Je puis pred@eejue la pensée de
vous ne me quitte pas. Plus ou moins précise, yofgence est autour de
moi ; et c’est vous l'interlocuteur auquel je m'adse, méme quand je ne
songe pas a lui donner votre visage. Et je suisestnd’'une heure de
travail, c’est vous que jassocie immédiatement a joie. Et si je me
consulte, ce n'est qu’en apparence : car en réatitést vous que je
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consulte a travers moi. Cela, sans exaltation, cemume habitude
heureuse. Vous ne saurez jamais bien tout ce qumugdois.

Que ce médiocre effort me soit tout de méme coreptéous
prouve la grande affection, la grande obsessionwpues étes pour moi.

Je pense a vous, pourtant bien plus que vous neegatroire et
je vous ai mélé en pensée a tous mes débats sécrets

A défaut de présence réelle, jévoquerai souvertevombre
pendant cette macération intellectuéile.

Encore en septembre 1950, quelques mois avant ta aeoGide,
Roger Martin du Gard lui écrivait: «(...) vous étesijours au bout de
chacune de mes pensées. »

Alors cette préoccupation constante de la pensée k&t personne de
Gide ne peut-elle pas étre considérée comme uremdimhe la création de
Roger Martin du Gard, qui se dévoile subtilememtag&ers son romahes
Thibault? D’ailleurs, on peut voir dans certaines pageRd®rrespondance
de ces deux romanciers des indices a cet égarki Ae passage de
Senancour, cité par Roger Martin du Gard dans et I[du 2 aolt 1921, et
dont il pense gu'’il aura plaire a Gide :

Dans les grandes compositions, il convient de éaig®rtains
traits indéfinis, pour que les masses conserveetharmonie imposante.
Alors I'imagination occupée surtout des grandstsefera encore excitée
par cette partie vague et inconnue ou il reste cenglans la nature des
beautés possibles, afin que chacun suppose celleabpe davantage, et
puisse découvrir dans la jouissance de tous unésgance qui lui soit
personnellé.

Ce texte pourrait étre interprété comme un avertient déguise a
'adresse de Gide, de lire entre les lignes, deerher le message clandestin
et personnel destiné a lui seul.

Bien que completement opposées dans leurs manierdaire, ils
s’entrainent réciproquement dans des dialoguesigudont que leur fournir
de nouvelles idées dont chacun ne choisit quescqiielui correspondent :

Il fut le seul que je consultai, et dont jJappelas conseils : je
notai que ceux contre lesquels je regimbai, magéstcue je suivis les
autres — a commencer par celui de réunir en un festeau les diverses
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intrigues des « Faux-Monnayeurs » qui, sans lugseat peut-étre formé
autant de récits séparés. Et c’est pourquoi jedidiai le volumé.

L’ancrage dans I'ceuvre de l'autre se produit tcatakment et leurs
échanges épistolaires avec leur qualité de métadisde renforcent.

L’appropriation mutuelle de I'ceuvre de l'autre d&vi un moyen de
prendre conscience, de remettre en question leamgs manieres de créer.
Les réponses qu’ils ne peuvent se donner eux-méilseles attendent de
'autre. Chacun cherche a rester constamment deem@d¢ écriture quelle que
soit sa forme. Les espaces ou le mouvement créaiest pas actualisé, ne
sont pas vides car ils laissent les deux autelasalyser. Et cette analyse est
d’autant plus « productive » qu’elle se réalise biatermédiaire de leurs
lettres, cette antichambre de leur ceuvre.

Dans une lettre de 17 juillet 1920, Gide affirme :

Oui je sais! Jaurais pu produire beaucoup datzaye — et
parfois cette idée me poursuivit comme un remornalss je me dis que,
pour étre plus nombreux, mes livres eussent ét@srmins. Je me suis
toujours inquiété de mettre de la distance, de laufiautre et quelque
sorte d’aération. J'ai I'horreur du fatras et tiengue la plupart des
littératures écriraient mieux s'ils avaient soud@ thoins écrire. Un peu de
patience et de délai — et tomberait de lui-méme feacombrement qui
rendra caduque leur ceuvre. (Enfin a ne pas consanigver le nez de
dessus de leur table a écrire, ils perdent le sggs de la vie — Du reste,
ce flot qui par périodes m’emporte, ne croyez pas ¢ I'appelle;
simplement je me laisse emporter.

La réponse de Roger Martin du Gard vient confirtesrpropos de
Gide, les continuer, mais aussi lancer de nouvdaiix a celui-ci :

Oui, il est indispensable de vivre longuementesotraque ceuvre ;
un livre, comme nous I'entendons, doit exprimetgaine période de la vie
de son auteur; il doit avoir la couleur de cegériode ; et ce n'est
gu’'aprés avoir évolué et changé de couleur, que kent a nouveau le
besoin de dire ces choses nouvelles. Non, vrairjeentai jamais pensé que
vous eussiez di produire davantage. Mais produmeattes ceuvres, oui. Je
suis, de rencontre en rencontre, plus frappé chdqisede ce que vous étes
plus riche que votre ceuvre. (Comme on m’elt étartéefois, - lorsque je
disais « André Gide », - si 'on m’avait dit quetre ceuvre, si pleine et si
variée était un pale et pauvre reflet de vous-mBnie le pense, cependant.
J'ai manié, récemment, tout ce que je posséde ds.\WOela m'a paru
pauvre, maintenant que je vous entrevois un pein He souhaiter que
vous écriviez davantage, je souhaiterais plutétswanir écrire moins, moins
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souvent, moins de ces livres successifs, différantds fragmentaires,
restreints, spéciauk.

Les deux vont, au fond, vers une méme idée : legasus de création
demande son propre sacrifice, une sorte de renartende destruction
provisoire d’'une création précédente qui a penat-8ervi de modele ou
fourni un aliment.

Chaque discussion concernant la création est pbacun d'eux,
enrichissement, connaissance de soi, libératiomt pde départ, support,
repoussoir, prétexte et méme pré- texte.

La volonté de créer est forte pour les deux autetiils I'expriment
sans cesse.

En 1890, Gide faisait I'affirmation suivante :

Il faut travailler avec acharnement, d’'un coup, &&ns que rien
vous distraie ; c’est le vrai moyen de l'unitéldeuvre. Puis, une fois faite,
et quand I'écriture repose, il faut lire avec achament, voracement,
comme il sied aprées un tel jeline, et jusqu’au boaut,l faut tout connaitre.
Et les idées de nouveau s’agiteront ; il fautllsser faire ; une dominera
bientdt ; alors se remettre & écrife.

Les deux écrivains abordent avec passion leursirestqui laissent
dans leurs esprits de fortes empreintes qui k@srtentent, qui les possedent
méme des fois. Pour André Gide, la lecture de teteb livre qui réussit a
dissiper sa substance dans son esprit, déclenghartanouvement intérieur.
Certaines paroles commencent a prendre des rafones, et I'écrivain
arrive a avoir I'impression qu’elles faisaient depioujours, partie de lui

Que j'oublie le livre ou jai lu cette parole ; qu®ublie méme
que je l'ai lue ; que je ne me souvienne plus d'glle d’'une maniére
imparfaite — n'importe ! Je ne peux plus redevemlui que j'étais avant
de l'avoir lue?

Ces livres deviennent ainsi des modeéles ; avecetlx monde des
textes pour matiére, les deux auteurs vont élaparpartir de ces pré-textes,
leurs propres livres.

! Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p.153
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La plupart du temps, leurs mondes vivent en opjposimais il y a
des moments ou I'on peut assister a une sorteidigason de I'univers de
l'autre.

Critique effervescent, lecteur passionné et impoassble, sensible
et curieux, Roger Martin du Gard écrit a Gide :

Cher grand ami. Je suis plongé dans les... - daes Faux-
Monnayeurs. Je passe par des sentiments excessiisteadictoires. Ce
texte imprimé n’a plus qu'une vague parenté aves lextures. Cela
prend une autorité, une sdreté d’intentions, umhesse de nuances, que
votre voix, malgré tout, trahissait. Oserai-je aeouque je godte
maintenant trés fort vos inventions personneies

Plongé dans le monde de Gide, cherchant a en ddesleontours,
Martin du Gard, se sent agréablement envahi, lGtsg@st en plein
mouvement créateur, par les personnages de son ami

Vos chers adolescents me génent un peu ; ils vieéoerner en
ronde autours de mes Thibault. Ce serait assezddailleurs que mon
Daniel fasse la connaissance de votre Bernardjoun au Luxembourg
et que nos deux livres aient des points de jonsfion

Il propose également a Gide d’écrire un roman ahat®i son coteé,
mais avec les mémes personnages.

Cette forme d’assimilation détermine les deux rociems a procéder,
dans leurs échanges, a une décomposition de lens®@s, de leurs idées et
implicitement de leurs méthodes spécifiques deattaCette décomposition
est a son tour génératrice de critiques. lls daoers les deux qu’une analyse
pénétrante de I'ceuvre et de la maniere d’écrirkadére peut les aider a voir
plus clairement dans leurs propres tentatives.

L'indépendance d’artiste de chacun d’eux et l'aotoie de leurs
esprits étaient favorables a I'établissement d'ualogue critique ; tout
désaccord au sujet de leurs créations, toute dgréabsion incitaient le
critiqgue existant en eux. Roger Martin du Gard oepe a un moment donné
a Gide, une inutile témérité dans la création ds@eage Edouard du roman
Les Faux-Monnayeursl ne voit pas ce que le caractére d’Edouard gajne
'auteur expose de maniére trop évidente ses gwiiss. |l se demandait
méme :

! Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p.258
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...s'il est plusprofitable que nuisible d’en faire un romancier, et
si ce n'est pas un moyen, dont I'emploi est plem danger de
réintroduire « le subjectif » dans une ceuvre genspasserait fort bien.
J'aimerais assez si vous persistez a placer Edodarde c6té la du fossé
gue sa vie reste mystérieuse, et que le lecteuamudant de rasions d’en
douter que d'y croiré.

Au post scriptum de cette lettre, comme pour mép® a la place de
Gide, ou peut-étre pour répondre a soi-méme, Rblgatin du Gard ajoute
une citation extraite du livilouveaux Prétextesl’André Gide : « Quand je
cesserai de m'indigner, j'aurai commencé ma vigiiée $

On pourrait dire que cette indignation, ces seasjseses troubles
sacrés, peuvent devenir des prétextes pour degexias, car I'exercice
critique peut gagner, a son tour, les contours el'préhistoire de I'ceuvre a
venir.

Les oppositions fondamentales des manieres de detares deux
romanciers peuvent étre facilement remarquées, @oml’a déja montré,
tout le long de leur correspondance, a traversdesmentaires d’André Gide
sur Les Thibault comme a travers ceux de Roger Martin du Gardlesur
roman gidier_es Faux-Monnayeurs.

Pourtant, ces longs débats, ou chacun respectafongiement
'ceuvre de l'autre, n’arrivaient jamais a la digpuilais en ce qui concerne
leur admiration pour les grands écrivains russdstdioet Dostoievski, leurs
confrontations devenaient souvent tres intenses.

Fascinés par le monde de leurs romanciers préfer&oger Martin
du Gard par celui de Tolstoi et André Gide panicgé¢ Dostoievski — ils ont
été amenés a analyser plus profondément leursitéfficontraires et a
décrypter la nature méme de leurs propres dift&@®n

Fiecare scriitor §i cautz singur acest model comportamental —
imitat poate la origine dup vreun « maestru » care l-a introdus n
aceast extraordinagz  intimitate a sa — inventand, odatu el, si
propria-i stiinga despre criterile opereisi a opergiilor care o
instaureaz.’

Pour André Gide, qui cherchait a se détacher daslitibns
romanesques de son temps, la rencontre de Dodtbéest capitale.

L’ceuvre de Dostoievski a représenté pour Gide ehpgetexte et
pré-texte, vu qu’il a subit (et il 'avoue lui-mépnsuite a cette rencontre

! Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p.177
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beaucoup de transformatiorises Faux-Monnayeurgn étant la preuve la
plus éloquente.

En ce qui concerne Roger Martin du Gard, il estitidg de
rapprochelLes Thibaultde Guerre et Paixpuisque Tolstoi a été sa constante
référence.

Le livre de Tolstoi était interprété a I'époquenutoe une fresque de
la noblesse russe.

En suivant des lignes qui, par endroits, avaesiharques du roman
de Tolstoi, on pouvait croire que Roger Martin dardsavait cherché a
peindre un tableau de la bourgeoisie francaise kgarennées 1900.

Jacques Brenner parle du fait que Tolstoi prédedés portraits de
famille, en prenant pour modéles ses proches. Ban@e, Nicolas llitch
Rostov a eu comme modele le propre pére du ronmanarelis que Natacha
Rostov c’'est a la fois la petite belle-sceur de fBdlsTatiana Behrs et Sonia
sa femme : « Jai pris Sonia, je I'ai mélangé aVetiana et il est sorti
Natacha. >

Dans ce sens, les intimes de Roger Martin du Gaumyagent dire a
gu'’il avait emprunté tel trait du caractére de d@sq(et telle circonstance de
sa jeunesse) ou bien tel trait de M-me de Fontaine.

Alors, on peut arguer de ce fait, que le monde q&eé Tolstoi a
constitué un prétexte et un pré-texte a la foisir pa création du monde ou
LesThibault vivaient. Si Roger Martin du Gard a créé ce moildes I'a pas
fait en essayant d’imiter son modele russe, maisepgue, le monde imaginé
par celui-ci avait conquis son esprit jusqu’a sitégrer.

Roger Martin du Gard considérait que l'auteurl'tiiot avait sans
doute écrit d’extraordinaires chefs-d’ceuvre, maigivers qu’il avait créee,
peuplé de personnages bizarres, troublants, ere paoide déchirants
sentiments contradictoires, angoissés, lui pardiggaébreux, et il lui
opposait I'univers de Tolstoi qui lui offrait degestacles semblables a ceux
qui existaient dans la vie réelle, alors que, senk les aurait pas vus.

Dans une lettre de mars 1931, il écrit a Gide apk&sr essayé de
relire du Dostoievski :

Dostoievski m'ouvre un vasistas sur une salleiérds. Essayez
de faire jouer par des acteurs une scéne de I'ldiotdes Possédés en se
conformant aux indications scéniques: ce sera silesque qu’on
échappera méme au pathétique de la Salpétfiére.

! Brenner, J.Martin du Gard Paris, Librairie Gallimard, 1961, p. 76
2 Gide, A, — Martin du Gard, Rop. cit, p. 449



Bien qu’adepte du réalisme, du scientisme et duraigsme, Roger
Martin du Gard refuse tout élément qui tient deptionnel, a 'anormal, a
l'inattendu. Il ne fait que peindre des personnatgeka vie de tous les jours.
En se rapportant a Roger Martin du Gard, Gideraffit dans son journal :

Le un sur mille ne retient pas son attention ; @ast pour
ramener ce cas a quelque loi générale (ce en qades, il a raison).
Mais c'est pour découvrir cette loi générale quexteption, tout au
contraire, m'occupg

En s’amusant a écrigue Gide a vécu « dans une époque glorieuse ou
tous les veaux naissaient a cinq patfeGwjet qu’on a déja abordé dans un
autre contexte) Roger Martin du Gard ne faisaitfand, que remettre en
guestion le golt de son ami pour I'exceptionneyrginattendu, pour ce qui
ne s’inscrivait pas dans la soit dite normalité,que n’était donc, qu’un
prétexte pour définir ses propres directions dartséation.

Roger Martin du Gard connaissait tres bien I'imaonde de I'étude du
«veau a cing pattes », qui pouvait, sans doutg)nefo naissance a
d’'importantes conclusions, produire méme des chaegés dans des idées
déja avancées ; pourtant il ne voulait pas s’élmigie sa conception :

Je n’'ai qu’'a penser a vous, a vos recherches, eevaguvre pour
en étre aveuglé d'évidence.

On a vite fait, ébloui par le veau a cinq pattes,rdjeter tout ce
gu’on a appris sur le veau a quatre pieds de nasgqéet c’est trés tentant
de rejeter vite tout cet acquis par-dessus queetlest révolutions sont
utiles, fécondes ; mais je crois que le vrai g@&glapportent est infiniment
plus restreint, plus mesuré que ne lI'imagine leohétionnaire ; et que
malgré ses découvertes (ou il a cru voir le poirg départ d'un
bouleversement scientifique, c’est tout de mémel'étude du veau a
quatre pattes que se base la science du Veau.

Sans arriver a se convaincre réciproguement, lex demanciers
abandonnent finalement la discussion sur le vedncppattes, non parce que
le sujet avait été épuisé et ne fournissait pkiptextes, mais parce que
dans une autre discussion, Roger Martin du Gdiidn&f plus ou moins
sérieusement que : « Dostoievski ne peut nousg@resejue des trucs? »

! Delay, J.Préface a la CorrespondanciAndré Gide et Roger Martin du Gartl, |, Paris,
Editions Gallimard, 1968, p. 73
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Cette phrase reste longtemps ancrée dans I'edpridéfenseur de
Dostoievski et le tourmente. Finalement, ses tesmilprennent les contours
de forts reproches a l'adresse de Roger Martin ded Guquel il dit quil
n'avait rien compris a Dostoievski.

Selon André Gide, I'art de Dostoievski consistetgogent dans la
capacité de faire sortir, sans aucun sacrificene&’'maniére authentique et
profonde, ses démons intérieurs, ce que, d’ailldursnéme cherche a faire,
et que, par contre, Tolstol n’a jamais fait.

Ce gu'’il admire, c’est ce désir de I'auteur russeethercher toujours
linattendu, et d’éviter la peinture elle-méme éacle extérieur des
personnages :

Ce qui me plait chez lui, c'est que précisémdntgise laisse
jamais emporter par son habilité de conteur, et aqimacune de ses
habilités reste profondément motivée, exigée par d&mon intérieur.
C’est la précisément ce que je ne sens pas dassoTol

Dans la préface au romdres Fréres Karamazowen anticipant la
réaction des critiques par rapport a la manierewvatrice de construire
son livre et de concevoir la réalité, Dostoievpkécise :

Un lucru, totyi, e sigur:si anume @ eroul meu este un om
original, daci nu chiar ciudat. Originalitategi ciudarenia lui, ng, mai
mult i diuneaz decét ii confef vreun drept in atgia semenilor &i, mai
ales in timpul nostru, cand lumea casé asocieze cazurile particulacge
si descopere o semnifiga cat de cat generalin haosul care dompe
pretutindeni. lar un om ciudat, este, de cele mailtenori, un caz
particular, izolat. Nu-i aa ?...

Fiindca un om ciudat nu numakicnu este « totdeauna » un caz
particular, izolat, ci de cele mai multe ori s-autea ca tocmai el
defing cele mai caracteristice dsaturi ale epocii respective, in timp ce
contemporanii lui & fi fost smuii dintr-o cauz sau alta, de odbufnire
naprazniei de vant din ansamblul vie?

A travers les commentaires concernant les poless#spou se situent
les deux romanciers russes, Gide retrouvait lessidfu’il avait énoncées
avec aisance dans sdiostoievski « Dostoievski n’est souvent qu’un
prétexte pour exprimer mes propres pensées».

Y1dem p. 399
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3, Delay, J.Préface a la CorrespondancEAndré Gide et Roger Martin du Gartl,|, Paris,
Editions Gallimard, 1968, p. 75



Dans ce livre, Gide présentait en opposition lesigg sains tels
Hugo, Balzac ou Tolstoi, « a qui I'équilibre in&ur dont il jouit ne propose
aucun nouveau probléme » et les génies maladgsReusseau, Nietzsche,
«a qui la maladie propose une inquiétude nouveilgil s'agit de
légitimer »?

Jean Delay affirme dans sa préface &darespondance entre André
Gide et Roger Martin du Gardue, tandis que le premier tend vers une
banalité supérieure qui peut le rendre univergekdcond est contraint par
son anomalie —-méme a l'originalité ; il sera unateur et un réformateur.

Selon Gide, il suffisait d’étre déséquilibré powvdnir réformateur.
Ce déseéquilibre méme avait poussé Dostoievskizdbibe ou Gide méme a
en chercher a décrypter les causes et les consggie

A ce sujet Gide affirme :

L'instance que met Dostoievski a faire intervdéipilepsie dans
ses romans, nous éclaire suffisamment sur le raléd gttribuait a la
maladie dans la formation de son éthique, dan®lalee de ses pensées.

Gide considére que ce n'est pas la simple existdaceette maladie
qui contribue a la richesse de I'ceuvre. Ce sontiriasbles, les tourments
provoqués par la maladie, qui sont au fondemem& decation qui porte les
empreintes d’'une nature profonde, contradictoirt@inante.

Dans lesAnnexede La Correspondance entre André Gide et Roger
Martin du Gard,on trouve une trés intéressante affirmation faiterpadame
Théo van Rysselberghe au sujet de la célébre etéjgcessante dispute entre
Roger Martin du Gard et André Gide, au sujet de Dostoievski et
Tolstoi : « Tolstol et Roger Martin du Gard chemhdes témoignages,
Dostoievski et Gide cherchent des possibilitds. »

Il parait que Gide a beaucoup aimé ce propos, &tsknti aussi le
besoin d'y ajouter : « Je dirais, mieux encore jgueherche des témoignages
des possibilités.*

L’auteur n’est pas intéressé par le monde, paniine tel qu’ils sont,
ce qu’il cherche a déceler, c’est ce qu’ils sordceptibles de devenir, les
futures possibilités de leur existence.

Martin du Gard a comme constante préoccupatiofalede peindre
le possible de la réalité et la réalité du possibleut ce qui dépasse ces

Y1dem p. 75
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parametres ne constitue plus un prétexte pour smeoeC’est d’ailleurs ce
gu’il admire chez son modele russe dont il espeodr dait sentir I'influence
de sa creation :

Mon plus cher secret et timide vaeu c’est de niégitaun jour, a
propos de moi, par une analogie plus ou moins @, on cite
guelques-unes de ces pages pour mieux expliquguicen’est fraternel
avec le grand Tolstoi, ce Tolstoi qui est né sales.a

Lors de la réception drix Nobe|] Roger Martin du Gard avait
affirmé qu’il aimait croire que les académiciengdois avaient voulu rendre
hommage, de maniere indirecte, a sa dévotion paolstdi et aux efforts
gu’il avait fait pour profiter des enseignementsceegénie. En évoquant la
figure de Léon Tolstoi, Roger Martin du Gard a éssgice qui était selon
lui, le portrait du romancier né, c'est-a-dire oenancier dont on pouvait
reconnaitre facilement le don qu’il a de pénétoeijdurs plus avant dans la
connaissance de I'homme et de déceler dans sesonpages la
représentation individuelle de la vie qui fait deague étre un exemplaire
unique. Il considére aussi que le vrai romanciér plosséder le sens de la vie
en général. Dans ce sens, il a une raison de plus gdmirer Tolstoi, car
« chacune de ses créatures est plus ou moins ébsent hantée par une
préoccupation métaphysique ; et chacune des erpédehumaines dont il
s’est fait I'historien implique, plus encore qu'ueaquéte sur I’'hnomme, une
anxieuse interrogation sur le sens de la Vie. »

En cherchant a s’attacher surtout aux qualitésriateet a la facture
du texte qu’ils avaient devant eux, on peut dire ks deux écrivains ont été
des critiques fins et attentifs, subtils et préumsr lesquels I'observation et la
critique restaient une préparation agréable ets¥ire, prétexte de I'oeuvre,
son pré-texte.
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