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Resumen

En la presente ponencia intentamos destacar alg@spectos del contradictorio
discurso amoroso de las cartas enviadas por GadbrMistral al amor de su vida. En
breve, ponemos de relieve estrategias que manti@neposicion entre la pasién y la fuga
continuadle encuentro pasional, relevando los aspeestereotipados inherentes a estos
tipos de cartas y las transgresiones especifica@atexto en discusion.
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De 1913 a 1922, Gabriela Mistral, la gran poet¢eohi galardonada
con el Premio Nobel en 1945, mantuvo una corresgaeid amorosa con
Manuel Magallanes Moure, uno de los escritores neyastados de la época.

Amor imposible, desgarrador, entre una maestrd, recdtera y un
hombre publico, “el poeta de la barba nazarenaSada, con hijos. La
historia empez6 en los dias siguientes a los JuElgwales de Santiago,
donde “Los sonetos de la muerte” de Lucila Godbydedadero nombre de
Gabriela Mistral) ganaron el premio, con el votccisiwo de Manuel
Magallanes, presidente de la Asociacion de Artigté&sscritores de Chile,
miembro del jurado, pero se supone que hubierotasainteriores al
diciembre de 1914, este momento decisivo del camielel extrafio amor.
Ni ahora, ni mas tarde los protagonistas se vieava a cara.

La correspondencia entre los dos contenia centedareartas, segun
la afirmacién ulterior de la misma Gabriela Mistnaéro pocas de ellas se
pudieron sacar del silencio. Se publicaron solam&rtnta y ocho, firmadas
con el nombre Lucila o simplemente L. y constituyarirayectoria de un
guemante y apasionado amor, en que parece quenlyees se encontraron
solamente una vez, en 1921, y que después, eliagmes del hombre
enamorado se enfrio y la pasion tumultuosa de jamse resigno.

Amor-desamor; encuentro-desencuentro; no son lascagin
contradicciones envueltas en un mar de ambigieda€elesnentos sobre los
cuales la historia literaria o inventa o callagdesir miente.

Lucila, en aquel entonces apenas habia cerradbeladas de un
amor (Romelio Ureta) que termind con el suicidid g&en que amaba,
después de haberla abandonada para otra mujendéntes de una de sus



cartas a Manuel que el poder de Lucila de fijamigada en una escena
idilica y sensual entre el amante traidor y su aaeciente, dejé6 hondas
huellas de frustracion en el alma de la joven myyer llego a ser vacilante y
temerosa, sin ninguna confianza en sus cualidatesrinos.

Las cartas de Lucila relevan, ademas de su camelsansibilidad, un
temperamento acongojado, un espiritu lleno de p@ady antagodnico, a
veces exaltado, que pasa del refinamiento intedecue anuncia la gran
poeta que sera, a una expresividad casi melodanaton matices del
“Cantar de los cantares”.

Este “dialogo diferido”, que se mantiene a lo laggtantos afios,
sustituye la evolucion natural de una relacion as@r Al pasar los afos, y
entrando en la sombra del olvido los datos biogo&fi se revela el interés
para el discurso del “yo” en el contexto de esteo tiespecial de
autorreferencialidad que impone la comunicacién’™-“yo” (Lotman) vy, al
mismo tiempo, la orientacion hacia el discurs;m@je'una palabra ajena
reflejada” (Bajtin).

Dirigido a un lector de tipo especial, concretorspealizado, el
discurso de las cartas amorosas posee funcionexifisps y practicas
discursivas peculiares dentro del pacto epistolag, se definen gracias a un
“marco de enunciacion”. “Este marco de enunciadiistalado como puente
semantico entre los mundos del texto y del contes¢oregula gracias al
mecanismo de enunciacion inscrito en el textouyehdo las componentes
de actorializacion, especializacién y temporaliaaciEsta relacion entre los
actantes textuales, destinador/destinatario, extatd un contrato
enunciativo, a través del cual el enunciador deicma serie de programas
de hacer (cognitivo, persuasivo, manipulador, giarp constituir al nivel
semantico y modal al enunciatario y constituirsebign a si mismo”.
(Darcie Doll Castillo).

Las cartas de amor de Lucila Godoy/Gabriela Mistegdaran la

ausencia del ser amado, construyen las dos imagadeleyo” y del “otro”
y, a veces dejan de ser interaccion de subjetieglad se convierten en
monologos de un ente que intenta conocerse poesionf porque “hombre
gue acaba una carta sabe mas de si un poco masqie Isabia antes”
(Pedro Salinas). Pero, de todos modos, la intimida sinceridad ya no
resultan puras por ser mediatizadas por el lenguaje

Las vivencias personales de la enunciadora, swlasstintimos,
siempre conflictivos e inestables, siempre bajo espectro de la



incertidumbre, todo el retrato de una mujer queeisamora escribiendo
sobre amor y leyendo palabras de amor, se realmadiante varios
conceptos opuestos, contradictorios, antitéticos,sg construyen en torno a
un binomio central y conclusivo: amor- desamor.

Seguiremos a continuacién algunos aspectos de dstdglades,
focalizados en dos oposiciones esenciales: esy@reots. transgresiones y
estrategias de seduccién vs. rechazo programatita gsensualidad.

Generalmente, las cartas de amor no pueden seginajes o
totalmente originales. En lo que concierne a LiGidoriela, a veces, la
fuerza y el patetismo de algunas cartas se plieganagenes ya usadas,
frases-hechas, lugares comunes, tdpicos, visionesxpyesiones de la
tradicion.

En esta sumision a la sensibilidad de la épocda etoundancia de
construcciones estereotipadas, se ha visto (SoB@axthi, entre otros) un
tipo de silencio que ayuda a la escritora a poxleresar y describir su diaria
realidad individual, su perpetuo sufrimiento.

La expresion personal se calla, a veces ahogad [foerza de los
sentimientos, del permanente sacrificio y, por sxaepudor, recurre a las
formulas consagradas de los otros, del romanticisiawalio o del
modernismo, salvando asi, de una manera paraddgica,verdadera
intimidad.

Un ejemplo es suficiente para demostrar lo dicho:

Tu carta debi6 llegar ayer y llegé hoy en la nochte he puesto
tan contenta de saberte tranquilo y afectuoso. Wuel decirte: no tienes
derecho a llorar lejos de mi pecho. Guardamelo tadwargores y amores-
porque todo cabra en mi y porque no quiero que raga se pierda en
otras manos, ni siquiera la sal de tus lagrimad &mgo de ti y es una sed
larga e intensa para que has de guardarte intaGoardame los ojos
hinchados de lagrimas; solo sobre mi cara han deaal ellos. Dolorido te
amo mas. Me acrece la ternura hasta lo infiniteaberte dolorido.

Pero, a veces, transgreden sus cartas las tragsctecorridas y se
perciben las concepciones y el lenguaje de la pdetao y personal, como
se vera a continuacion.

Otro aspecto: si consideramos que, dentro del poode enunciacion
epistolar, dos elementos, el tiempo y el espacison fundamentales,



podemos destacar otra importante transgresion ercddas de Gabriela
Mistral, bajo la forma de una reiterada omision.

Catorce cartas no tienen ningun dato (lugar, dés, @fo), veintitrés
no registran el lugar y diez silencian el afio. &stjempo y el espacio de la
escritura se convierten en abstracciones que, de ere cuando, se
materializan en detalles de tipo:

Me gusta mucho escribirte por la noche, pero ahoeduelen los
ojos de leer y escribir a esta hgnae levanté a las 3 PNHoy 29 me llegé
otra carta tuya Manuel, le escribo al irme a la Estacion para Teouatc.

El aparato formal de la enunciacion resulta indetop pero gana la
aspiracion a la eternidad.

La mayor transgresion de este epistolario es enmisecho de su
existencia tan prolongada, porque la tradicion sepgue las cartas
sustituyan una ausencia determinada en el tiempana ausencia total o
casi total. Ellas sustituyen tampoco una separadéspués de algunos
encuentros que nutrieran el amor, sino toda laid@aamorosa, consumida
en un “discurso con escapatoria”, que se reitestahgue las manos que lo
escriben se junten para separarse definitivamente.

La separacion no produce los acostumbrados rematddéa mujer.
En una de las Udltimas cartas, ella menciona el fiakenamoramiento, pero
lo hace de una manera suitil, utilizando un breve@ode muy escaso valor
estético, no suyo, sino de otra poetisa, considetamprobablemente como
una sintesis parabdlica de su amor, semejantecaquiodos los amores no
correspondidos.

En la Ultima carta, envia una poesia suya, la c@ldalada”, que
después seria recogida en el volumen “Desolacdtra escritura expresara
de aqui en adelante las tormentas de su alma.

Se perfilan en las cartas de Gabriela Mistral d@szias en pugna
perpetua: una que arrastra apasionadamente la hager el hombre amado,
y otra que retiene el deseo, en un balance perpaitre corporeidad y
espiritu.

Cuando se atreve a contar a Manuel el encuentraoamale su
antiguo enamorado con su novia, un espectaculergualidad que para ella



sera siempre prohibido, lo hace con la intenciésatar la “ejemplaridad”,
la moraleja:

¢, Qué alianzas son éstas, Manuel? Ella queriéndoip|otandolo
hasta hacerlo robar, él habldndome de su vida desiila, a raiz de esa
noche de amor, con algo de la ndusea en los ggstosla voz. A la carne
confian el encargo de estrecharlos para siempra garne, que no puede
sino disgregar, les echa lodo y los aparta, llemmsbos de repugnancia
invencible.

La lecciébn es evidente: convencer al hombre enatoogue se
enfrene sus deseos, para recibir el amor espiritpidtonico”, el Unico
verdadero y capaz, en la opinion de Lucila, deesndir el tiempo. A la vez,
seria la posibilidad de sacarlos del estigma deiltexio, que la joven
maestra rural, supuesta a las conveniencias dedadad, dificilmente
podria aceptar.

Aun mas: ella sabe que lo sucedido aquella nochenatizante se
puede repetir, como consecuencia de una predastinaya:

Yo soy segura de que no podré sufrir jamas lo quesa noche de
pesadilla. Estoy hecha para esto, para que se gniermi vista, para que
yo oiga el chasquido de sus besos y les derrameinas sobre sus abrazos
de fuego.

El pudor exagerado y las antiguas traumas persoetddoran unas
estrategias de escamotear el enfrentamiento cérgetaamor. Hay dos
aspectos diferentes que se reiteran, en este geetidus cartas. Al decir de
la sujeto son asi:

1-T4 no seras capaz de querer a una mujer, aVerdad es,
Manuel, que tengo de la union fisica de los semesgenes brutales en la
mente que me la hacen aborrecible.

Pero, para subrayar una vez mas el poder inconpad las
palabras, que, en este asunto amoroso reemplazanjols los labios y las
manos, Lucila se muestra casi a punto de recomasider repugnancia al
amor fisico:



A través de su habla apasionada y magnifica, tddszonas del
amor me parecen fragantes e iluminadas. Tu esfueszoapaz, creo, de
matarme las imagenes innobles que me hacen el @®mosual, cosa
canalla y salvaje.

La resistencia inicial de la mujer que reprime deseos y rechaza el
“grito sensual” cede poco a pocQuerré como usted desea que qujera
pero, siempre temerosa, afiade una condicion exjareda manera tan
humilde y tan femenina al mismo tiempo:

Pero no me engafie, Manuel, no me dé una mano msiovia
otra para retener quien sabe que fugitiva.

A pesar de vacilaciones y promesas, siempre aplazgosible
encuentro con el hombre que, sin duda alguna, ateasamente, siempre
busca razones par rechazar y excusas para hacerclezo creible y
perdonable:

en este momento, Manuel, no quiero ir a Stgo, nerqubligarte
a ser falso, besdndome con repugnancia, ni quieaeper eso que no he
padecido: estar muriéndome de amor frente a un hengioe no puede
acariciarme.

Ademas deuna frustracion personal enfermiza y de la desaoné
total en su feminidad, notamos aqui un recurso mtsligente de una
mujer que conoce mas de lo que se puede entendatusaleza de los
hombres en general y, especialmente la del homumado. Lucila sabe
muy bien que en el terreno de la espiritualidaceylad palabra ella puede
ganar, convencer, interesar, pero que va a peodeer $i, después de un
encuentro amoroso, el hombre amado, desengafa&lopmesencia fisica, se
alejara de ella. Y algo asi parece que ocurricedad: su encuentro, mejor
dicho su desencuentro, puso fin a su relacion.

Ella quiere mantenerse Unica en la vida de Marhahbre muy
conocido en la sociedad de la época, bello, caseslounicidad consiste en
convencerlo de la superioridad del amor “platonicd’os recursos
empleados son multiples, las estrategias cambiafiuerzas argumentativas
gue insisten en persuadir al otro. En una de adas; Lucila reproduce una
conversacion suya con la imagen de un Cristo, igne tn su cuarto. Otra
manera de convencer, otras confesiones que lfgastn:



TG sabes que el dolor me ha dejado puesta un poca @l grito
sensual, pero no place aun hombre tener cerca enpousereno en que la
fiebre no prenda [...] para quererlo con llama de ieip no necesito ni su
cuerpo que puede ser de todas, ni sus palabraslasilgue ha dicho a
todas.

Y concluye la conversacion con la imagen del Crikgtvas de la cual
se halla evidentemente Manuel:

Yo querria, Sefior, que t0 me ayudaras a afirmarmeeste
concepto del amor que nada pide; que saca su dos@® si mismo,
aunque sea devorandose.

Resulta dificil creer que una joven, una mujer emaaia, aunque
austera y moral, puede ser verdaderamente tan modeea renunciar a los
impulsos de la sensualidad, dejando aparte lesdakmores y apariencias
de frigidez de mas arriba y teniendo en cuentabpaday expresiones de
otras cartas que son muy semejantes con las dmujea que conoce ya el
sabor de la unién corporal. Mas bien es creible lou@la reprime estos
impulsos para poder guardar solamente para sid@aramente, no la
“llama espiritual” sino la “llama de amor viva”.

Se notan celos en estos “discursos de la ausesiempre juntos con
el miedo de no corresponder a las exigencias darildlad del hombre
amado, mucho mas conocedor de la vida real queegitdaustrada en su
profesidbn misionera. La poesia provoco el flechdeoamor entre ella y
Manuel, en la poesia hay que perdurar, parece ipeuasia.

Asi que contintan las estrategias no igualadasagascde este tipo,
de acercamiento al otro, siempre en contradicclisesiva y repetitiva con
el rechazo, su negacion, de que los ejemplos quesios siguientes nos
parecen elocuente demostracidmeasodillas:

esa es mi actitud de humildad para ti, y de amonu¥ca yo he
sido una humilde, aunque la gente crea eso de mhmpa@ara de monja
pacifica. Mira, he tomado mi café (tiritaba de Jrip he cerrado los ojos
para verte, y he exaltado mi amor hasta la embréagy hubiera querido
prolongar el gozo muchas horas. Te adoro, Manueldol mi vivir se
concentra en este pensamiento y en este deseeseldue puedo darte y
recibir de ti. Y: b- No discutamos los modos de amarnos, hablemostde es



que es lo inmediato lo esencial: TG ¢me querra® fE€a ¢me querras
como soy? Te lo pregunto y veo luego que no pusddsstarme.

Aquél cuando vaya a su encuentrpuede ser una promesa, una
concesion, una renuncia pero puede ser, al misemopt la proyeccion
aceptada del “arrobo” final, cualesquiera fueras sonsecuencias. Lucila
las conoce:

...Vivo pensando en nuestro encuentro. Y me voy coevelo de
gue va a ser él la amargura mas grande de mi vida.

AmbigUedades, contradicciones, blancos, omisiones,
sobreentendidos, alusiones veladas llenan suscitda ausencia del otro,
el didlogo es discontinuo y, a veces, azaroso. Hohos sentidos, Lucila
contradice el pensamiento de Platén, para quies &scel deseo de lo que
no se tiene y la nostalgia de lo que se tuvo. EHaalo que tuvo como
experiencia amorosa fue trauma frustrante y lorguene ahora, no tendra
nunca:

Soy la mujer en que el sentido de la posesiondados objetos
como de las vidas, no existe. Es una de las cosasnte ha dado esta
desolacion espiritual. Nunca, nunca, sentir mio ajadi siquiera una

planta.

Otro recurso de seduccion/ rechazo es la permaaatitesis entre el
“yo” y el “t0”, con la grandiosa exaltacion de partie la sujeto de los
méritos del amado, al mismo tiempo con la dismifuaiasi tragica de las
cualidades personales:

Cada dia veo mas claramente las diferencias doasague hay
entre Ud- luna, jazmines, rosa-y yo, una cuchilepleta de sombra,
abierta a una tierra agria. Porque mi dulzura, camnla tengo, no es
natural, es una cosa de fatiga, de exceso de doldrien es un poco de
agua clara que a costa de flagelarme me he reumidceel hueco de la
mano.

¢, Como se puede seducir de esta manera tan siriceea amado?
¢, Qué juego de seduccion es esto? Acaso el juegoideéne como soy



porque asi soy solamente yo y soy diferente detlas y tengo en mi alma
y mi mente lo que ninguna mujer puede tenery...

En conclusion: uno de los mensajes esenciales mislorio de
Lucila Godoy/Gabriela Mistral es este desesperauenio de retener la
relacion en el marco de una amistad amorosa, inguyes el permanente
presagio de la despedida que ocurrira a causa m@iestro sensual
fracasado, del desencuentro.
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