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Résumé

Mallarmé étaye sa création poétique sur l'autoésentation de la pensée
créatrice. Dans ce contexte il réinterpréte tous rands thémes lyriques, I'amour y
compris. Cette étude se propose de démontrer ques Bunivers lyrigue mallarméen, la
femme n'apparait ni comme cause ni comme effets#notiment d'amour pour justifier le
theme. Elle se construit avec chaque image pouerdevexpression de la Beauté et
implicitement, par ce mécanisme d’auto-construgtlarpoésie elle-méme.
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Les exégétes considerent que l'érotisme mallarreédionde sur les
obsessions de ses deuils (la perte de la mére latseur), qui creusent une
distance entre I'objet de 'amour et le sentimeviais cette distance peut étre
considérée en d’autres termes. Sans approfondictpss de la psychocritique
et loin du biographisme, on peut voir dans cesttagg de la vie de Mallarmé
la source de sa conception esthétique et surt@oice des techniques de son
laboratoire de création.

Des ses poemes de jeunesse, Mallarmé abordente te I'amour
sous une forme particuliére. DaBa fosse est creuséxt!Sa fosse est fermée
evoque les pertes des étres chers tout en régélardbsession de la mort. La
mort, dont I'amour est inséparable, ne constitwes ghez lui la menace du
bonheur, comme chez les romantiques, mais |'évddada solitude de I'étre
humain et I'attraction indubitable du néant, contiitiestre le cri déchirant de
la fin du poémeSa fosse ferméeCouche-m'y, sombre mort, je ne sais vivre
seul!®. La mort est aussi la preuve de l'impuissancéhdenme a dépasser son
destin implacable, ce qui le transforme en victindicule de Tlillusion.

! Voir Richard, J.-PL'Univers imaginaire de MallarméParis, Ed. du Seuil, 1961 ; Mauron,
Charles,Des Métaphores obsédantes au mythe perspRaeils, Corti, 1970 ; Chestier, Alain
La littérature du silencel.’Harmattan, 2004.

2 Mallarmé, SQeuvres complétesexte établi et annoté par Henri Mondor et G. Jeatory,
Paris, Gallimard, 1970, p. 10.



L'amour qu'un enfant trop sensible porte a sa rag@e sa sceur, frustré par
I'absence des étres chers, le fait sans doutasigiélgls images des disparues et
implicitement I'image de la femme. Cette idéalmatie la femme pourrait étre
a l'origine de la quéte mallarméenne de I'tdéakgardons, dans ce sens, le
début du poemE'Enfant prodigue

Chez celles dont I'amour est une orange séche
Qui garde un vieux parfum sans le nectar vermeil,
J'ai cherché I'Infini qui fait que 'homme péthe

La fin du troisieme vergjui fait que I'homme péchannonce déja, par
le verbepécher le sens de la future crise spirituelle mallarnm@erDans ce
poéme de jeunesse, le poete comprend que la reerad'Infini est un péche,
car elle fait découvrir I'angoisse produite paddal qui se refuse Gouffre
ennemi du sommeil Cette méme idée est mise en évidence par leleloub
visage de la femme représentant a la fois l'idél sensualité. Pareille & une
sainte qui fait ses prieres, aux « genoux qu'ortislles oraisons réveuses »,
portant « le cilice » - I'habit des pénitentesfelame, au lieu de porter le poete
aux spheres de l'aspiration idéale, éveille sessdgdsarnels :

Tes genoux qu'ont durcis les oraisons réveuses,
Je les baise, et tes pieds qui calmeraient la mer
Je veux plonger ma téte en tes cuisses nerveuses
Et pleurer mon erreur sous ton cilice amer ;

La, ma sainte, enivré de parfums extatiques,
Dans l'oubli du noir Gouffre et de I'Infini cher,
Aprés avoir chanté tout bas de longs cantiques
J'endormirai mon mal sur votre fraiche chair.

Sans doute le poete est-il redevable au modéléekmrien, mais au
lieu d'osciller entre les deux hypostases de I'aincharnel et idéal, Mallarmé
trouve dans la sensualité une consolation pouelierd'avoir surestimeé les
possibilités de la femme. A ce sujet, Anne Bourd&mEitiau remarque, a

! En analysant I'amour chez Mallarmé, Bourgain-\elaftAnneMallarmé ou la création au
bord du gouffreL’'Harmattan, Paris, 1996, considére la femme I'aa dbjets privilégiés de
l'idéalisation. p. 25.

2 Mallarmé, S., op cit p. 14.

idem., p. 15.



propos du poeme'Enfant prodigue que chez Mallarmé « I'expérience de la
chair se trouve & l'origine d'une premiére quétéldi&al ». Il faut cependant
noter que l'ldéal sera formulé par le poete en delde l'amour et de
I'aspiration a un au-dela comme chez son prédésesse

En épigone de Baudelaire, Mallarmé hérite la nysmget ses mythes,
remarque Jean-Paul Sartre dans son livre sur Meflaen insistant sur l'idée
gue le poete n'a vraiment pas aimé sa femme. Raatstude a I'égard de la
femme, Mallarmé se rapproche plutét de l'esthétidgeadente. Pour lui, la
femme sera toujours celle dont il a dressé le gibddand_'Enfant prodigue la
mystique la sanglante et 'amoureuse: O la mystique, 0 la sanglante, 0
'amoureuse,/ Folle d’odeurs de cierge et d’encenk’ordre de ces épithetes
n'est pas dd au hasard; le derrllamoureuseréunit le sens des deux autres,
représentant le double visage de la femme daneuiarta mystique celle qui
a la foi dans sa pratique, douée de charme et deopade séduction, da
sanglante la cruelle qui prend du plaisir a voir I'amantfor. Il est évident
gue Mallarmé n'a pas confiance dans le sentimantadlr. D’ailleurs, ce n'est
pas au sentiment qu'il préte attention dans sesgspdénais a l'attraction que la
femme exerce sur 'homme par sa Beauté. La fortaguelle le poéte recourt
souvent pour rendre plus suggestif ce genre diitira est I'image de la
chevelure. Ce symbole, présent déja dans les poélaegunesse, est
I'embleme de la femme, exprimant la beauté physicprame dans ce passage
du poémeA une petite laveuse blonde

O LAVEUSE blonde et mignonne

Quand, sous ton grand chapeau de joncs
Un rayon égareé frissonne

Et se joue en tes cheveux bldnds

Le role accordé par Mallarmé a lI'image de la clueggour représenter
la femme est plus évident encore déeschateau de l'espérancBans ce
poéme, comme dansEnfant prodigue confronté a la perte de ['lllusion, du
réve de I'Infini, le poéte cherche refuge aupréelademme, tel que le suggére
l'image de I'espérancgui rebrousse et lisseCependant danse chateau de
I'espérancele poéte n'éprouve plus comme dainfant prodiguee désir de

! Bourgain-Wattiau, A.9. c, p. 26.
% Sartre, J..-P.Mallarmé. La lucidité et sa face d'ombfearis, Gallimard, 1986, p. 25.
3 Mallarmé, S., op., cit., p. 16.



réaliser un contact direct avec flaiche chair de la femmdl lui suffit de
toucher a la chevelureMon cceur a son passeé renonce/ Et, déroulant tadres
en flots) et, en la déroulani| la transforme en drapeau de la victoiie(
planter ce drapeau d’or fin/Sur ce sombre chateaguaivre)

Si Iimage de la femme se trouve chez Mallarmés dewsigne de la
distance entre l'objet et le sentiment et que ttauntiative de posséder la femme
se termine par un écHecles poémes érotiques d'enfance et de jeunesse en
expliquent la cause : la cruauté de la femme, figmldesanglante (L'Enfant
prodigug. Nous avons au moins une preuve que Mallarménence pas a
cette idée. Dans le poérhes Fleurs publié dand.e Parnasse contemporain,
il modifie le sens traditionnel de beauté attribadénage-cliché de la femme-
rose par le transfert du trait humain de crualdgfiaur :la rose cruelleimage
gu’il associe a celle d’'Hérodiade. Le poete rends @vidente l'attitude de la
femme envers 'lhomme:

L’hyacinthe, le myrte a I'adorable éclair

Et, pareille a la chair de la femme, la rose
Cruelle, Hérodiade en fleur du jardin clair,
Celle qu'un sang farouche en radieux artdse

Dans les poemes de jeunesse, la découverte dealaté de la femme
ne développe pas chez Mallarmé des réflexionsguagi ni 'abandon de toute
tentative de rester aupres d’elle. Le poéte affisme désir d'étre accepté dans
l'univers de la femme, tout en renoncant aux semts Il veut s'y introduire
en héros, comme le révéele le podmechateau de I'espérance

Las de battre dans les sanglots

L’air d’'un tambour que I'eau défonce,
Mon coeur & son passé renonce

Et, déroulant ta tresse en flots,

Marche a l'assaut, monte, - ou roule ivre
Par des marais de sang, - afin

Yidem, p. 23.

2 Ce sont surtout les idées soutenues par Jeae-M@hard dans'Univers imaginaire de
Mallarmé.

3 Mallarmé, Stéphane, op., cit., p. 34.



De planter ce drapeau d'or fin
Sur ce sombre chateau de culvre

L'image a laquelle Mallarmé recourt pour suggésette idée est
toujours celle de la chevelure. Cette image a elusi connotations. Elle
représente la femme par un élément de son corpshddigant sa beauté,
mais aussi la distance qui existe entre le podtelgét de son désir. Elle est
aussi l'arme qui permet au poete de pénétrer damsvérs féminin,
suggérant la nécessité du combat et de la condLefmoete reformulera son
désir d’étre accepté dans l'univers de la femms, alenées plus tard, en
1886, dans le sonnét'introduire dans ton histoirelorsque sa conception
esthétique aura mari :

M’INTRODUIRE dans ton histoire
C’est en héros effarouché

S’il a du talon nu touché

Quelque gazon de territoire

A des glaciers attentatoire

Je ne sais le naif péché

Que tu n'auras pas empéché
De rire trés haut sa victdire

Le poete a pris ses distances par rapport a sai &in aventure
lyrique, il se voit d’'un ceil critique, il est ce mpur qui sait que tout est
dérision, sauf la victoire de son propre langage.

En réalité, Mallarmé n’est jamais entré dans Varg de la femme en
amoureux aspirant a la perfection d’'un sentimertaga. Comme il a toujours
été martyrisé par I'impossibilité d’atteindre I'mlé¢ il n’aurait pas pu risquer
d’investir la femme de trop d’illusions et de révegme s'il 'avait idéalisée
dans ses premiers poemes. Dakparition l'acces a l'univers féminin
semblerait possible, mais la joie réelle n'exisie gans le présent, elle est
projetée dans le passé, et le visage de celleoquiedau poéte le premier baiser
se confond avec celui de la mere ou d'un étre dalsujui proteége le sommeil
de l'enfant :

- C'était le jour béni de ton premier baiser. [...]

Yidem., p. 23.
Zidem., p. 75.



Et dans le soir, tu m’es en riant apparue

Et j'ai cru voir la fée au chapeau de clarté

Qui jadis sur mes beaux sommeils d'enfant gaté
Passait, laissant toujours de ses mains mal fesmé

Neiger de blancs bouquets d'étoiles parfur.r%ées

L'univers de la femme est dans la poésie mallaine&eomparable a
celui de I'lllusion, de I'Azur, qui n'existe pasmoe avenir, car le poéte sait
gue l'accés y est possible, mais jamais réalisable.

Sorti de la crise, Mallarmé comprend les risqiegrendre comme
idéal une abstraction. Le réve de l'Infini serapkTe par un réve littéraire,
situé entre la réalité et I'idéal, qui tend a récaptoute absence. Désormais, il
envisagera l'art comme une délivrance des tortdeeta chaff, afin de se
retrouver comme penseée, une pensée narcissiqueuagirenvoie, selon Anne
Bourgain-Wattiad, & I'auto-érotisme Le poéte ne s'intéresse plus & la femme
comme source du sentiment d'amoBour moi la Poésie me tient lieu
d'amour, parce gu'elle est éprise d'elle-méme etsguvolupté d'elle retombe
délicieusemen(t en] mon amedit le poete dans une lettre adressée a son ami
Cazalis, en 1869 année qui coincide avec sa sortie de la criggedit donc
pas déplaceé d'affirmer que chaque image de femégsepte dans les poémes
mallarméens d'apres la crise renvoie a la poésiméme qu'il est évident que,
des les poésies de jeunesse, le poete n'a faimque cette idée esthétique qui
donne une toute autre perspective a la poésie diardans sa création
littéraire.

Dans le laboratoire de création poétiqgue mallammiepoésie érotique
n’est qu'un outil démontrant la conception esthétiqu poete, selon laquelle il
n'y a pas de themes littéraires dans l'acceptédlitivnnelle de la notion, mais
des themes qui se développent de et par I'écrittirrage de la chevelure,
'une des clefs du symbolisme mallarméen, illutnmaniére dont I'écriture du
poéte réalise le passage du concret au suggestfarhen bref du sonnet
Quelle soie aux baumes de tempisde ses deux variantes qui I'ont précédé
démontre ce processus littéraire.

Yidem., p. 30.

2 Voir aussi Audi, P. Tentative de Mallarmé.U.F., Paris, 1997, p. 90.

® Bourgain-Wattiau, Ao. ¢, p. 80.

* Mallarmé, S.Lettre & Henri Cazalide 14 mai 1869, darGorrespondanceParis, Gallimard,
1996 p. 345.



Dans les deux variantes, la tentative du poete Cihdteau de
'espéranceade s'introduire dans l'univers de la femme patdfimédiaire de la
chevelure est évidente. Dans cet univers, il cleefclubli de I'obsession du
non-étre et expliqgue le besoin d'«enfouir » sasxydans la chevelure —
appelée « divin linceul » dans une variante etexeehue » dans I'autre — pour
trouver un antidote contre la peur d'éprouver $anfjoisse du Néant, aprés
avoir perdu son réve.

Moi, qui vis parmi les tentures, En mon réveicud avenue
Pour ne pas voir le Néant seul, De tentured, sejentends
Aimeraient ce divin linceul, Le Néant, cettéreue
Mes yeux, las de ces sépultures Enfouira mesogaents.
(De l'orient passé des Temps)

(Alternative)

Le poéte n'éprouve plus le désir de toucher Ipscae la femme,
comme dand.'Enfant prodigue(J’endormirai mon mal sur votre fraiche
chair). La sensualité est éveillée par le regard quégmiit en contemplant la
chevelure.

Le fait que l'univers de la femme fonctionne comewui de
I'llusion est évident dans les derniers tercetsdiix variantes :

[...] ces beaux cheveux Pour un fantdme legaine
Lumineux en l'esprit font naitre Font luxueusetmenaitre
D'atroces étincelles d'Etre, La lueur parjure ltEtre
Mon horreur et mes désaveux - Son horreur edé&sgveux
(De l'orient passé des Temps)

(Alternative)

Dans l'univers de la femme, le poéte subit les eséiortures de I'ame,
« horreur » et «désaveux », que lorsquil comprencek [illusion est
inaccessible. Il est évident que devant I'amourddvtaé réagit comme devant
lllusion qui se dérobe a lui. Il refuse 'amoun &nt que théme, comme |l
refuse le theme baudelairien de I'accés a lilludie refus de I'amour est pour
le poete le refus implicite de sa vie intérieurend relation avec soi-méme,
gui cede sa place a une relation avec le langagegohapper a I'angoisse de
la mort. Le poéte se retire dans son laboratoireréation. C'est, en fin de
compte, le moi pur, cet « ange » qui nait du regarréflexif et qui pour



s’affirmer dans le monde de la Beauté doit tudrd'@hysique qui craint le
Néant, comme le montrent les célébres quatre varleepremiere personne du
singulier ded=enétres : Je me mire et me vois ange ! et je snetiyaime [...]

a renaitre [...]/ Au ciel antérieur ou fleurit la Bet# !

Dans la version finale du sonn€uelle soie aux baumes de temps
écrite par Mallarmé quinze ans plus tard, I'angoissla mort n'est méme plus
suggérée. Le poete se trouve loin d'un débat enteet de la tentative de
s'introduire en héros dans l'univers de la femme I'pgermédiaire de la
chevelure. Envisagée par une multiplication méteghbe (soie aux baumes
des tempgorse et native nyeonsidérable touffediamant), la chevelure est
présentée avec un détachement ironique :

Les trous de drapeaux méditants
S'exaltent dans notre avenue :

Moi, j'ai ta chevelure nue

Pour enfouir mes yeux contents

Les drapeaux troués peuvent aussi bien représdagereliques de
bataille gu'exprimer la défaite, ce qui dépréciaddon méme d'héroisme. Le
poéte ne se voit pas héros en amour. Il peut sepds s'introduire en héros
dans l'univers de la femme, car il a sa victoila,dl possede la beauté : « J'ai
ta chevelure ». Et, selon ses propres affirmatioest la Beauté qui est le but
supréme de toutes ses ceuvres : « En un mot, ledrijmon ceuvre est la
Beauté et le sujet apparent n'est qu'un prétexie gter vers Elle. C'est, je
crois, le mot de la Poésié. »

Dans les deux tercets du son@Qefelle soie aux baumes de tefrips
tourments d'une ame qui n'a pas acces a l'illusedistent plus.

Non! La bouche ne sera sdre
De rien goQter a sa morsure,
S'il ne fait, ton princier amant,

Dans la considérable touffe

! Mallarmé, S., op. cit., p. 75.
2 Mallarmé, S.Lettre & Villiers de I'sle-Adanie 31 décembre 1865, daBisrrespondancep.
279.



Expirer, comme un diamant,
Le cri des Gloires qu'il étouffe

Il n'y a que le poete qui reste. Brincier amant se comparant a un
diamant, il étouffdes cris des Gloiresde la chevelure par un geste érotique
(La bouche ne sera sdre/ De rien golter & sa morsuBe comparant au
diamant, qufait [...] expirer [..] le cri des Gloirede poete, a la maniere d’'une
parure, se pose comme une contrainte a la liberté chevelure tendue fdit
expirerla gloire de lachevelure nuel'effet de cette contrainte est la libération
de la sensation et la création de I'état d’amebuedu baiser d’éveiller la
sensualité n’est pas atteint et I'effet n’est parsequent pas sdcg bouche ne
sera s(re / De rien godter a sa mor9gui& la chevelure n’est pas contrainte a
se laisser au gré guincier amantqui I'étouffe. Ce geste traduit moins le désir
de 'amant de soumettre la femme a sa volonté gumlupté de l'artiste de
modeler la matiere premiére pour la transformebeauté. Symbole de la
femme, la chevelure est aussi le symbole du langaigee laisse travailler par
le poéte Etoufferla chevelure ne veut pas dire dominer la femme elte est
le symbole, mais exprimer symboliguement la maiirig langage. Le geste de
'amant du sonneQuelle soie aux baumes de teraptla forme métaphorique
d'un principe qui se trouve a la base du travdiérddire mallarméen :
l'application de la contrainte linguistique poucacler au langage la liberté
d’expression dans la production des sdums. principe de la contrainte
linguistique confirme la modernité de I'écrituréfigue mallarméenrfeDe ses
écrits théorigues, de méme que de ses ceuvrestashalde butdu poéte de
s'imposer des regles de production du langage alteler les effets de la
combinatoire des mots au profit de la suggestiditélangage poétique, Iui
accordant la capacité de développer un themesa i

Le poemelLa Chevelure vol d'une flammest peut-étre l'une des
meilleures illustrations de l'application de cenpipe, dont le résultat est la

! Mallarmé, S., op. cit., p. 75.

“Ce principe ne sera formulé comme nécessaire réddian littéraire qu'a la fin du XXe siécle
par Georges Perec : « Contrainte et liberté déenisles deux axes de tout systeme esthétique.
Cette figure spatiale (abscisse, ordonnée) mordgsezaque contrainte et liberté sont des
fonctions indispensables de I'ceuvre : la contraifgst pas ce qui interdit la liberté, la liberté
n'est pas ce qui n'est pas contrainte, au contiai@ntrainte est ce qui permet la liberté, la
liberté est ce qui surgit de la contrainte. » («Qtese», Magazine littéraire n° 316, décembre
1993, p. 58)



dissolution du référent au profit de la multiplicat métaphoriqué.Le poéme

a été publié pour la premiére fois ddrart et la mode le 12 ao(t 1887,
comme partie intégrante d'un long poeme en proseilénLa Déclaration
foraine Mallarmé I'a également publi€é comme poéme indéaen
NéanmoinslLa Chevelure vol d'une flamnse été le plus souvent interprété
comme partie dea Déclaration foraine? En voici le texte intégral :

La chevelure vol d'une flamme a I'extréme
Occident de désirs pour la tout déployer
Se pose (je dirais mourir un diademe)
Vers le front couronné son ancien foyer

Mais sans or soupirer que cette vive nue
L'ignition du feu toujours intérieur
Originellement la seule continue

Dans le joyau de I'ceil véridique ou rieur

Une nudité de héros tendre diffame

Celle qui ne mouvant astre ni feux au doigt
Rien qu’a simplifier avec gloire la femme
Accomplit par son chef fulgurante I'exploit

De semer de rubis le doute qu’elle écorche
Ainsi qu’une joyeuse et tutélaire torchg. 53)

Plusieurs interprétations ont été données paritigues au symbole de
la chevelure. Ainsi, Jacques Ranciére voit-il degtte image lanétonymie du
soleil pulvérisé'. Paul Bénichou pense lui aussi & une significatmaire qu'il
lie & I'érotisme une courbe érotique semble ici suggérée, en mémeEstque

! Dans « Réponses a une enquéte sur l'évolutiéralie » Echode Paris, 1891) ; Mallarmé
définit ainsi ses techniques : Nommerun objet, c'est supprimer les trois quarts de la
jouissance du poeme qui est faite de deviner peEwa lesuggérevoila le réve. C'est le parfait
usage de ce mystére qui constitue le symbole :ugrqoptit a petit un objet pour montrer un
état d'ame, ou, inversement, choisir un objet etiégager un état d'ame, par une série de
déchiffrements. »q( ¢, p. 869)

2 Voir, par exemple, Paul Bénichoa, c., p. 270-273 ; Pierre Brunel,Les poésies de
Stéphane Mallarmé. Lectures d’'une ceuvre ou Echedéant Editions du temps, 1998 p.
60-61.

%idem., p. 53.

* Ranciére, JMallarmé. La politique de la sirén@aris, Hachette, 1996, p. 46.



le parcours solairé. Quant a Pierre Brunel, il considére que la cheeatst le
symbole du fewqui fait de la femme une femme-toréhe

Ce qui nous semble en fait essentiel dans ce pashenoins la
tentative d’attribuer un sens a l'image de la cheeeque la multiplication
métaphorique qui ouvre le symbole a de multiplgsications dans plusieurs
registres du langage, tout en mettant en évidercdrdvail artistique
mallarméen.

La premiere métaphore de la cheveluad,d'une flamme a lI'extréme /
Occident de désirsappartient au registre érotiquee front couronnést
l'image de la chevelure serrée dans une couronakarihé n'agrée pas une
telle représentation de la chevelure parce q@estgjgere une soumission a un
ordre imposé de I'extérieur, mais il 'emploie pomieux mettre en relief
l'importance de la chevelure libre, déployée. Letgalda tout déployepour
gu’elle quitteson ancien foyersa couronne, qui traduit une désobéissance par
rapport aux exigences de la tradition des coiffuseggére le principe de la
poétique mallarméenne concernant la libération dot moétique — et
implicitement de limage — d'une interprétation iiée au pouvoir
élocutoiredu poete. En méme temps, les deux premiéres métspde la
chevelure appartiennent au registre descriptifadpéct physique de la femme.
Ainsi, la métaphorevive nue en opposition avec la chevelure envisagée
comme flamme suggere le dépassement du sensuel vers |'afféotif en
restant dans le registre de la description physigaenétaphore suivante de la
chevelure :ignition du feu toujours intérieurétablit en revanche le rapport
entre I'élément physique extérieur et I'élémengrietr, 'ame de la femme,
tout en faisant fusionner le sensu@rtion du feu) et le sentimentlé¢ feu
intérieur). Mallarmé n’a pourtant aucune intention de présgeta femme
comme séductrice traditionnelle. En I'appelaalie qui ne mouvant astre ni
feux au doigtil lui enléve toute faculté séductrice, pour tagenter grace a sa
chevelure déployée, dans sa simplicité et sone&lgtRien qu’a simplifier avec
gloire la femmg et souligner son manque d’implication dans ledeuwramour.
En revanche, le poéte implique I'image de la cheeallans le jeu de I'écriture.
Le pouvoir absolu qui fait avancer le discoursgye revient ainsi a 'image de
la chevelure dans ses multiples hypostases.

! Bénichou, P.9. c, p. 270.
2 Brunel, P.p.c.,p.60.



Au moment ou la chevelure doit accomplir son pl@k>», Mallarmé
choisit, pour la représenter métaphoriguement, deatnef Les significations
de 'image passent ainsi dans le registre spirituekploit gagne la valeur d'un
exercice intellectuel, dont I'image, toujours libpar rapport a linstance
auctoriale, est le seul responsable. Elle deiner de rubis le doute quelle
écorche Ecorcher le doute signifie le déformer, le déret le vaincre Cette
image, qui suggere donc I'élimination du douteppreé la victoire exprimée
par la derniere métaphore de la chevelwee joyeuse et tutélaire torche
L'image de la torche évoquant le triomptest & pour éliminer le doute, afin
de convaincre. L'« exploit» de la chevelure s’avainsi étre celui de
s’adresser au regard du poéte pour le convaincisadseauté. Le poéte est
d’ailleurs présent dans l'espace du poéme parltém la premiére personne
du singulier. Mais sa présence est signalée eatenfheses dans le troisieme
vers du poeme jg dirais mourir un diademg En recourant a cette forme,
Mallarmé suggere encore une fois le principe de lbigssa poétique. Présent
entre parenthese, le poete décline sa toute puessEocutoire laissant aux
mots la liberté de s'associer, de suggérer etgmefier. Il occupe une place
discréte d'ou il observe le développement de soituée. La distance qu'il
prend est marguée par lI'emploi du vedive au conditionnel préseng dirais.
L’orientation de son regard est suggeérée par ls Dans le joyau de I'cell
véridique ou rieurou I'ceil véridique ou rieulest celui d'un poete qui s’est
détaché de ses propres sentiments et dont l'urbgtieest de percevoir la
Beauté. Dans son regard se refletent les métamsgplae la chevelure. Cet
ceil est a la fois « véridique », suggérant le ¢arambjectif du regard de celui
qui sait comprendre la beauté — le maitre du lasgag} « rieur », soulignant la
distanciation par rapport a sa propre écriture ditste qui veut mettre en
scéne la création de la beauté. C'est I'image mémdartiste moderne,
créateur d’ceuvre et critique a la fois. Ainsi, dacession des métaphores de la
chevelure dans le poeme représente-t-elle lesftlpkexercice de pensée, qui
passe (;u concret a l'abstrait et pose comme urlggree celui de l'acte
créateu

Voir aussi l'interprétation de Paul Bénichaugc, p. 273.

La méme idée est suggérée dans le sdvin&rieusement fui le suicide begMallarmé,o.c,

p. 68), par la comparaison de la chevelure a @aque guerrier dimpératrice enfant. »

® Dans son étuded_’Ecriture gouvernée, l'organisation compléte dagme chez Mallarmé
et Valéry Publication de I'Université de Provence, 200&n3Pierre Chausserie-Laprée



Le poemela chevelure vol d'une flamnest 'espace de la mise en
scene du poéme lui-ménkea chevelure, embleme de la femme-torche, dissipe
le doute sur la beauté de la femme, en la prédaidaourvue de tout artifice,
beauté pure, essence. La femme-torche est lareicteil'autoreprésentation de
la pensée poétique. La beauté pure est le réslultatavail poétique sur le
langage, qui, soumis a une série de contraintesyoge libéré de tout
asservissement & un théme prédéfihe poéte assiste de I'extérieur au
développement du texte, de métaphore en métapber&loignement découle
de la contrainte de suggérer l'objet, aprés l'avoommé, par des
représentations de plus en plus éloignées du néfdra femme n'apparait ni
comme cause ni comme effet d'un sentiment d'amouwr jpstifier le theme.
Elle se construit avec chague image pour devemipiession de la Beauté et
implicitement par ce mécanisme d’auto-constructiarpoésie elle-méme. Le
symbole de la chevelure a la fonction d'un objetulée, de méme que tout
autre symbole mallarméen, dont le poete se sent pocomplir le rituel
magique de la création du poéme et de sa promar&éomme artiste.

Dans sa poétique, Mallarmé renonce a la représentde soi et étaye
toute sa création sur l'autoreprésentation derlageecréatrice. Envisagée dans
son déroulement et son exercice concret, la peméatrice est examinée par le
regard critique d’un écrivain qui ouvre I'ére declgation littéraire dans son
expression la plus moderne. Mallarmé illustre cetenent son laboratoire de
création, qui annonce l'avenir du discours lyriguens le poémika Chevelure
vol d’'une flammesousla forme du sonnet de la Renaissance anglaispalit:
étre de démontrer la force du renouvellement damsibules de la tradition.

CEuvre de référence
Mallarmé, S.Oeuvres complétegexte établi et annoté par Henri Mondor et G. Jean
Aubry, Paris, Gallimard, 1970

démontre par une analyse thématique et prosodiéiaéléle que I'esthétique de chacun des
deux poétes se retrouve en chacun de leurs poémes.

! Pour signaler I'idée que chez Mallarmé les idées produites par le langage, Roseline
Hurion voit le poéte en sorcier dans son laborataiichimique : « Néanmoins le poéte
demeure auteuguctor, celui qui fabrique les mots dans le temps oulabaratoire lui livre
les instruments de sa fabrication. Fabriquant legsmil les articule et les désarticule,
lauteur est un sorcier qui fabrique des penséedesuidées.» Mallarmé. Une hantise,
L’'Harmattan 2003, p.126.
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