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Résumé

La présente intervention remet en question le statorique de I'enjambement,
considéré par la plupart des chercheurs soit conume figure prosodique, soit comme
une métataxe ; nous montrons que I'enjambemeniresfigure a la fois prosodique et
syntaxique, quel que soit I'angle sous lequel orolesidéere. Ensuite, I'étude de I'emploi
de cette figure par les poetes symbolistes nousmgterde mettre en évidence ses
importantes fonctions poétiques qui relevent dessatut pragmatique fondamental.

Mots — clés : I'enjambement, statut pragmatiquepsumsion de la voix, rythme
dissonant.

Statut rhétorique de I'enjambement

Les définitions qu’on a données de I'enjambement ageu prés
identiques :non-coincidence entre I'unité de vers et I'unitésyataxé,
rupture de construction dans la phrase interveaalat fin du vers: la
phrase court d’un vers & l'aufr@on-coincidence entre pause métrique et
pause verbafe rupture du parallélisme entre la mesure syllabigué
forme syntaxiqué non-concordance entre les limites du vers et les
limites des unités syntaxiques

Il s’agit donc d’'un conflit entre le métre et lansgxe, en ce sens
gue la limite du vers rompt une unité syntaxiqupretuit par la un effet
rythmique. Mais quoique le métre et la syntaxe rdgoimpliqués dans
toutes les définitions, la plupart des chercheursnsidéerent
'enjambement comme une figure prosodique, a I'pkoa du Groupet
qui le traite comme une métataxe. A son tour, ldttRé range parmi les
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figures phonologiques (prosodiques), tout en panttmn enjambement
syntaxiqué.

Cette hésitation vient de ce que les vers comporides
enjambements permettent deux lectures différelitese métrique, qui se
fait au détriment du sens; l'autre, sémantique,sgufait au détriment du
meétré. La lecture métrique demande le respect de laepauls fin du
premier vers, et il n’y a alors aucun déreglementngtre, il n’y a qu’une
rupture de la continuité de la phrase; dans celesgambement est une
figure syntaxique. Au contraire, la lecture séngui (comme 'appelle
Todorov) suppose la suppression de la pause métgt|le respect des
unités syntactico-sémantiques; I'enjambement estrsalune figure
prosodique, puisqu’il implique une violation du meet

Mais dans les deux cas, heetreconstitue le point de repéere, et en
métrique francaise la prosodie désigrecompte syllabique du vérs
Dans les deux cas encore, uneuseest en jeu, et en phonologie la
prosodie comprend tous les phénomeénes dits supnasgégux qui se
manifestent dans les énoncés, y compris les pasyemxiques qui
marquent le rythme de la parole. C’est pourquenjimbement est, selon
nous, une figure prosodico-syntaxique ou, plusipédeent, une figure
rythmique qui engage a la fois le métre et la symta

Précisons encore que les deux lectures de I'enjamabeont des
effets différents sur la structure prosodique dienpe. Une lecture
sémantique (sans pause métrique) transformeraink externe en rime
intérieure, plus ou moins saisissable, et le poéderiendrait
partiellement hétérométrique, contrastant aveolgpe réguliere des vers
dans le texte écrit. Aussi doit-on préférer ladeetmétrique, qui rompt la
continuité de la phrase par upause aberrante mais qui conserve la
structure prosodique du texte, telle que le poetedncue. D’ailleurs,
Grammont fait remarquer que voix reste suspendue a la fin des vers qui
contiennent I'enjambemenet Fénagy parle Iui aussi desaspension de
la phrase en fin de veéts De plus, seule cette pause syntaxique
apparemment aberrante, produite par la lecture igquétr permet a
I'enjambement de manifester pleinement ses effétsniques.
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Pour ce qui est des formes, on distingue généraleemdre lerejet
et lecontre-rejet compte tenu de la brieveté du segment de phepssté
sur vers suivant ou du segment qui commence laspheu vers
précédent ; et quant aux positions, certains cleershdistinguent, outre
'enjambement a I'entre-vers, un enjambement iatériau vers, appelé
aussi césure enjambante. Seul 'enjambement ad'e®rs nous intéresse
ici.

Statut pragmatique de I'enjambement

En tant que phénoméne rythmique, I'enjambement ws
manifestation de la signifiance et marque I'insioip de I'énonciation
dans le langage. Selon Meschonnic, « le rythmdéagtnisation méme
du sens dans le discours. Et le sens étant I's&tidu sujet de
I'énonciation, le rythme est I'organisation du $ugemme discours dans
et par son discours »La signifiance est une « sémantique spécifique »
produite par le signifiant rythmique, qui marquemeuvement du sujet
dans son langage. Ainsi, le rythme est la manifiestda plus subtile de
la subjectivité dans le langage, et comme il y a& dRictiques
linguistiques et mimo-gestuels, on pourrait padessi dedéictiques
prosodique$

Quand il n’est pas une simple technique ou congargrosodique,
'enjambement et tous les autres éléments suprasdgox a fonction
rythmique (accents, intonation, débit, pauses de®r marquent les
pulsions de la signifiance, et on découvre alorse umeureuse
correspondance entre la tension rythmique et ls sdes vers. Cela ne
veut pas dire que I'enjambement imite le signifi@r rythme et sens
sortent ensemble de I'étre poétique. L’enjambementime pas le sens
lexical d’'un vers ou du poéme, il "mime" les chamgats d’humeur du
poete, ses réactions, ses rapports avec lui-mémeeetle monde, qui se
manifestent aussi au niveau lexical.

L’inscription du sujet poétique dans le rythme dmn sliscours
comporte des degrés: 1) quand il est participantlal fois sujet
d’énonciation et sujet d’énonce), le rythme, y cosyp'enjambement,
marque son implication directe et active dans kralirs ; 2) quand il
n’est que sujet d’énonciation (observateur, témadmjythme marque son
adhésion au contenu de son discours. Mais quel site le degré
d’inscription, la présence du sujet dans son discowe peut étre
pleinement saisie que si I'on découvre une convexgalu rythme et de
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la représentation, une “interaction entre rythmesehs* ou entre
signifiance et signification.

L’enjambement est donc un phénomene essentiellement
pragmatique et toutes les fonctions gu'’il rempéihg les textes poétiques
symbolistes relevent de ce statut fondamental. [Ratte perspective, la
pause créée par I'enjambement n’'est "aberrante" dyu@oint de vue
syntaxique ; elle est parfaitement normale au pdetvue pragmatique,
puisqu’elle exprime fidélement le mouvement de krofe du sujet
enonciateur.

Fonctions

Pratiqué par les poétes baroques des®¥VKXVII® siécles, proscrit
au temps du classicisme, I'enjambement a été rdiéalpar les
romantiques, pour étre ensuite largement cultivélggmsymbolistes, qui
ne I'abandonneront qu’aprés l'invention du vergdijbpourtant, le vers
libre moderne ne I'exclut pas.

Si chez les poetes baroques I'enjambement estrésgon de leur
golt pour linstabilité (I'hésitation syntaxique de phrase traduit
linstabilité de I'dme) ; si chez les romantiqués isurtout une fonction
d’insistance, permettant de mettre en évidenceieier mot d’un vers ou
le premier du vers suivant, et de signaler éveletongint la valeur
connotative des termes en question, chez les systdmlil remplit des
fonctions beaucoup plus complexes. Leur intérétiqudier pour cette
figure s’explique aussi bien par le désir de sé&rBb des contraintes
prosodiques traditionnelles que pantuition des importants effets de
sens gu’elle peut produire. De plus, ils emploides enjambements
abruptsqui créent deslivagesinédits au milieu d’'une unité syntactico-
sémantique dont les éléments sont étroitementeli@gli demanderait a
étre prononcée d’une seule voix.

La fonction représentative

Signalée par la plupart de chercheurs, cette fomctionsiste a
figurer des faits ou phénomenes du monde extéridas, relations
abstraites ou concretes. Elle releve du statut npatique de
'enjambement en cela que les correspondances éepéentre la
signification rythmique (la signifiance) et le seesical témoignent de
'adhésion du sujet au contenu de son discours.t&e®s symbolistes
offrent maints exemples de pareilles correspondanai nous
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permettent de constater que I'enjambement, pandpension de la voix
et la rupture de la continuité syntaxique, peutrigy :

- 'obstacle franchi :
Pierrot qui d'unsaut/ De pucel Franchit le buisson
(Verlaine Colombing

Le motsautet le sens de toute la phrase sont édifiants.
- la distance dans I'espace ou le temps :

...quand sur l'or glauque ddointaines Verdures dédiant leur vigne a des
fontaines...
(Mallarmé,L’Aprés-midi d'un Faung

Le motlointainesdésigne justement la distance.

- I'échec d’une action :
Quel sépulcral naufragéiu/ Le sait écume, mais y baves)...
(Mallarmé A la nue..)

Le motnaufragey est révélateur de l'idée de I'échec...

- la surprise ou une sensation puissante qui prmmg

I'interruption du souffle :
Colombine révesurprisd De sentirun coeur dans la brise...
(Verlaine, Pantomimég

Il est de_forts parfumpour quitoute matiére/ Est poreuseOn dirait qu'ils
pénétrent le verre (Baudelairele Flacon)

Si les vers cités de Verlaine parlent d’eux-ménsdgmot
surprisequi y figure, dans les vers de Baudelaire I'enjambnt traduit le
souffle coupé par la sensation olfactive puissdatgnée par le
syntagméorts parfums.

La fonction expressive

Les irrégularités prosodiques dans la coupe dess verdit
Fonagy -ont essentiellement la méme valeur significativp@dsie que
les pauses et les silences provoqués par I'ématiams I'élocution



ordinaire. Elles sont signes d’excitation intende, colére, de profond
abattement— et de joie intense aussi, ajoutons-nous.

En effet, les clivages produits par les enjambemérahissent
souvent des émotions puissantes, euphoriques ophalygues, qui
coupent le souffle et tendent a étrangler la v@irs états d’ame sont
marqués par certains lexemes du cotexte, de sadele$ suggestions
sémantiques de nature prosodique accompagneghiéiéide la phrase.

Voici d’abord quelgues exemples d’enjambements trpduisent
desétats euphoriques :

Quand l'eau de ta boucheemonte/ Au bord de tes demtsJe crois

boire un
vin de Bohéme/ Ameet vainqueuy Un ciel liquide quiparséme /
D'étoilesmon cceur. (Baudelaire, Le

Serpent qui dange

C'étaient des pierres_inouiesEt des flots _magiquesc’étaient/
D'immenses

glaces éblouie¢ Par tout ce qu'elles reflétaient (Baudelaire Réve
parisien)

L'odeur des rosedaible,grace/ Au vent Iégerd'été qui passe
(VerlaineCythére F.G.)

Sa longue robe a queue est bleud’'éeentail/.../ S'égaieen des sujets
érotiques si vaguesQu’elle sourit tout en révanta maint détails
(Verlaine,L’Allée, F.G.)

Son cher corps rare, harmonielnSuave blanc, commeune rose/
Blanche...

(Verlaine, A la  Princesse
RoukhineP.)
O si chérede loin et proche et blanchsi,/ Délicieusementoi, Mary,
que .
je songe/ A quelque_baume ragmané par mensonge.
(Mallarmé,O si chére de loin.)

On voit que I'état euphorique du sujet énonciagstrmarqué a la
surface textuelle par des mots et expressions canvime vainqueur,
étoiles, inouies, magiques, éblouies, odeur dessrogent |éger, s’égaie,

! Fénagy, I.,0p.cit, p.83.



erotiques, sourit, révant, harmonieux, suave, chdéicieusementDe
plus, certains enjambements sont tres abrupts mEres®t des unités
syntactico-sémantiques inséparables : grace / au,
si / que; si / délicieusementce qui montre l'intensité particuliere de la
tension émotive

Les enjambements qui traduisent d&sits dysphoriques sont
encore plus nombreux (nous n’en retenons que gegigas):

Je te haisOcéan !.../ .cerire amer De 'homme vaincu../ Je I'entends dans
le rire énorme de la mer (BaudelaireDbsession

A quiconque_a perdice qui ne se retrouve/ Jamaigamais! & ceux qui
s’abreuvent de pleurs (Baudelairel.e Cygné

Vite soufflons la lampefin / De nous cacher dans les ténebres
(Baudelairel 'Examen de minyit

Oh! je souffreje souffreaffreusementi bien/ Quele gémissement
(Verlaine,A une femme

D'ou tombe un noisilence avec une ombescore/ Plus noire...
(Verlaine,Dans les bois

Sa péle blousa l'air, au vent froid qui 'emporteD’un linceul, et sa bouche
est blémele sorte/ Qlil semble_hurlersous les morsuredu ver
(Verlaine,Pierrot, J.N)

Que de fois et pendant des heudgsoléd Dessonges.
(Mallarmé,Hérodiade

Cet immatériel _deuilopprime de maints / Nubiles plisl'astre mdri des
lendemains. (Mallarmé,Tombeal

Je vivotais, altéréle Nihildetoutes/ Les citernesde mon Amour?
...les_deuildd'Uniquene durent/ Pasplus que d'autres!
(LaforguePréludes autobiographiques

Dans le parc aux lointains voilés de brummans / Leggrands arbres.
(SamainElégies

Ici encore, l'effet sémantiqgue de I'enjambement astfirmé par
certains termes dysphoriques, tels quw®air, amer, vaincu, pleurs,
ténebres, souffrir, affreusement, gémissement,, naiceul, hurler,
morsures, désolée, deuil, opprime, altéré, deeic. Et ici encore,
lintensité de I'émotion est suggérée par des ebgments abrupts qui



produisent des clivages inéditafin / de... ; encore / plus... ; si bien /
gue... ; de sorte / que ; maints / nubiles plis doeent / pasetc.

Dans les vers courts, I'enjambement est & peu ipg@stable, il
peut méme devenir continu, et Verlaine a su enr tdes effets
sémantiques remarquables, comme le prouve sorregdebmeChanson
d'automne

On a beaucoup parlé du sémantisme phonique de amaepanais
presque point de son sémantisme rythmique prodaritlgs nombreux
enjambements qui le sous-tendent. On peut y reraatgprésence sous-
jacente de I'impair de onze syllabes, qui permittta réécrire le poéme
en trois distiques ; mais I'effet rythmique ne #gpius le méme. Verlaine
brise ce cadre métrique, en coupant les hendéabsgllen trois vers tres
courts et obtient ainsi trois strophes de six ehimcune (trois sizains). En
fait, chaque strophe est constituée d'une seulegulen phrase
perpétuellement martelée. Et les nombreuses syscapehmico-
syntaxiques créées par la suite ininterrompue debgments, qui
désarticulent sans cesse la phrase, traduiserd paut mieux :

- le rythme desanglots(qui coupent le souffle) :
Les_sanglot$ongs/ Des violons/ De l'automne/
Blessent mon cceur / D’'une langueur / Monotine

- I'état d’étouffement
Tout suffocant Et blémeguand / Sonnd'heure /
Je me souviens / Des jours anciens / Et jerplé

- I'état dedérive:
Et je m’en vais/ Au vent mauvais/ Qui m'empbrte
Deca, deld Pareil ala / Feuille morte

L’enjambement trés abrupt du dernier couple de, \grrissépare
l'article du nom gu’il détermine, marque le dérégént de la diction sous
le coup d’'un état dysphorigue puissant. Commedaitlie poéte roumain
Stefan Peti&: « Melancolia amintirei/ Are-adancimi misterioasf_a
mélancolie du souvenir / A des abimes mystérieetx¢e n’est par hasard
gu’il donne au cycle dont font partie ces verstle méme du poeme de
Verlaine Cantecul toamnei / Chanson d’automne



Quelquefois, I'hésitation ou l'indécision syntaxeyde la phrase et
la suspension de la voix traduisent @ats incertaing spécifiquement
symbolistes, ambigus ou contradictoires, nostakggqou oxymoroniques,
lisibles dans certains mots et expressions et/ais d&a sens global de
'énonce :

Jouant du luth, et dansant, quasi/ Tristes sous leurs déguisements
fantasques.
(Verlaine,Clair de lung

Et dans la splendeur triste uhe lune/ Se levanblafarde et solennelle,
une / Nuit mélancolique et lourde d'été,/Bércesur I'azur qu’un vent
doux
effleurel’arbre qui frissonne et I'oiseau qui pleure

(Verlaine,Le Rossigngl

Un air mélancolique, un sourd, lent etigair/ De chasse.

[...]
— Ces spectres agités, sont-ce ddmgensée/ Du poéterre, ou son
regret, ou son remords,/... ? (Verlaine,  Nuit du
Walpurgis classique

...Des séraphins en pleurs / Révant, l'archet auxtdpidans le calme
des

fleurs / Vaporeusediraient des mourantes violes/ De blancs sanglots
glissant sur I'azur des corolles

(Mallarmé,Apparition)

On remarquera que chaque groupe de vers qui coampouin
enjambement contient et des termes euphoriqaear(t dansant, berce,
splendeur, azur, doux, ivre, révanet des termes dysphoriqudsste,
mélancolie, mélancolique, pleure, lourde, regreemords, pleurs,
sanglot$. De plus, le syntagmeguasi triste(clivée dans le textequasi
[triste) et I'expression oxymoroniqusplendeur tristedénotent I'état
dame complexe du poéte symboliste, suggéré aussi Ies
enjambements : I'indécision des sentiments entrair@hésitation de la
Voix qui les exprime.

La fonction performative

Parfois, lorsqu’une strophe ou un groupe de vemspoote plusieurs
enjambements, ceux-ci parviennent a produire, paur lrythme
particulier, un effet de sens identique au sengrdit de I'énoncé.



L’énonciateur glisse dans son discours les mouvenéss pulsions de
son étre, de sorte que I'énoncé devient éme de langageet,
implicitement un acte de parole, jouant le méme rglie les verbes
performatifs dans la langue. Il dit et, en disahtiait ce qu’il dit, il
accomplit I'acte dont il parle: dire c’est fairdinsi, dans les deux
premiéres strophes @hanson d’automne

Les_sanglot$ongs/ Des violons/ De l'automne/
Blessent mon cceur / D’une langueur / Monotone.

Tout suffocant Et bléme quand / Sonne I'heure /
Je me souviens / Des jours anciens / Et jerple

les enjambements ont, sans doute, une fonctioressipe, comme nous
'avons déja montre, puisqu’ils rendent sensibéalt intérieur du sujet ;
mais, en méme temps, ils remplissent une fonctefopmative car, par
leur rythme syncopé, les vers sanglotent commeitdsns sanglotent, et
ils étouffent comme le poéte étouffe, grace surtdufenjambement
abrupt de la deuxieme stroph&out suffocant/ Et blémeuand/ Sonne

'heure....

D’autres exemples :

Le Printempsavait bien un peu Contribug sima mémoire/ Est
bonne a
brouiller notre jeu./.../ Or, c'est I'Hiver, Madame, mbs / Parieurs
tremblentpour leur bourse

(Verlaine,En patinan}

Ces deux énoncés parlent brouillage du jeu et duremblement
des parieurs, et ils tremblent effectivement dde®ueurs articulations,
par les trois enjambements qui les sous-tendentuals s’ajoutent de
nombreuses pauses internes marquées par des sirgule

Oui ce vain souffleque jexclus/..Manque de moyenss'il imite//

Votre tres
naturel et clair/ Rire d’enfant qui charme l'air (Mallarmé, Feuillet
d’album)

Ici encore, dire c’est faire, car I'énoncé parlel’dritation du rire
et les trois enjambements qu’il contient imiterfieefivement les saccades



du rire par leur rythme syncopé. Mais le fait quallstmé emploie le
mot ‘imiter’, montre qu’il y traite 'enjambemenbtmme une technique et
ces vers ont plutdt I'air d’une réflexion théorique

La fonction métadiscursive
Dans son article sur le langage poétique, Ivan gprdfirme que
ces vers de Verlaine:

Pierrot qui d’'unsaut/ De puce Franchit le buisson

ou l'enjambement remplit une fonction représengatiyil figure
"lobstacle franchi", comme nous l'avons déja méhtrsuggerent en
méme tempde saut d’'un vers & l'autre; c’est la définition méme de
I'enjambement.

Cela veut dire quon a ici un énoncé qui non seel@m
s’autosignifie par son rythme (il “saute” comme tgala puce dont il
parle), mais fonctionne comme métadiscours prosediqou
'enjambement joue le réle d’un prosodeme métaxi8i la définition
de I'enjambement y est suggérée de maniere métgpkpdans d’autres
poémes de Verlaine elle est plus explicite :

Des chants voilés des cors lointains lattendresse/ Des seritreint
I'effroi de
I'ame en desccords/ Harmonieusement dissonardans l'ivresse
(Verlaine, Nuit du Walpurgis
classiqug

Des romances sans parolest/ D'un accord discord ensemble et frais/
Agacé
ce cceur fadasse expres
(A la maniére de Paul Verlaihe

Ces vers parlent dtcords harmonieusement dissonaats d’un
accord discord- formules qui définissent la "maniere" verlaimen La
poésie de Verlaine contient en effet des élémentsarmonie
(allitérations, assonances, rimes intérieures,aief) et des éléments
dissonants par rapport au vers classique: impargthmies et
enjambements. Dans les vers cités, les enjambentlestsent justement
cette dissonance, par la pause qui rompt la cdtgirayntaxique:la

! Foénagy, I.,op.cit, p.86.



tendresse / des sensaccords / harmonieusement dissongntst /
...agacé Et ils le font de maniéres différentes, tout eaneglissés parmi
des éléments d’harmonie.

Dans le premier exemple, les deux enjambementsduisent la
dissonance, et il est a remarquer que le seconulazst juste a I'intérieur
de l'expression qui le définitaccords /...dissonantsMais ces vers
contiennent aussi de nombreux éléments d’harmoomers: clants -
harmonieuseent - dissom@nts - dans ; cors - acords; loingins - éteint.
Ainsi, les "accords" de cette séquence poétiquet saaiment
"harmonieusement dissonants”. Dans le second egetaptiéfinition de
'enjambement gccord discordl est placée entre les deux éléments
clivés :ont /...agacé ainsi, pratique et théorie y sont livrées d’egebl
Les éléments d’harmonie ne manquent pas non pusances — ans —
ensemble ; agaé — ce — fadase. Et I'expressioraccord discord, qui
definit 'enjambement comme dissonance, contientr@me temps une
harmonie sonore.

Chez Mallarmé l'enjambement est largement impligians le
discours métatextuel, car beaucoup de ses poemedesarts poétiques
implicites. Et la fonction métadiscursive de ceitpre rythmique est
étroitement liée a sa poétique de la négativité.

Des licornes ruant du feu contre une nikélle, défunte nue en le
miroir,

encor Que, dans l'oubli fermé par le cadrse fixé De scintillations
sitotle septuor

(Mallarmé,Ses purs ongles)

Dans cet énoncé d’apparence hermétiquee signifie "fée des
eaux" (ondine). Cela veut dire que ce mot n'a pagealérent dans le
monde réel, car la "fée" n'est qu'une projectiotiichagination mythique.
On comprend que laixe est le symbole de la poésie, qui se définit, selon
Mallarmé, par l'abolition de la référentialité (ctiéfuntg et par
'autoréférentialité, n’étant autre chose que sappr image reflétée (cf.
miroir). L'enjambement abrupencore / que qui sépare les deux
eléments de la locution, traduit justement cettgtre”, cette négation
totale du référentiel (cfoubli). Par la le poéme devient une partition
musicale (cf.septuoj dont les signifiants rythmiques, y compris les
enjambements, marquent les pulsions de la sigo#igcf.scintillations.

Le sonnetToute I'ame résumée qui est un art poétigue mi-
implicite mi-explicite, repose sur lidentificatiomle I'dme poétique
engageée dans l'acte de création avec les rondardéef dégagés par un
cigare qui brdle :



Toute I'dme résuméé Quand lente nous l'expirons/ Dans

plusieurs ronds de
fumée/ Abolis en d'autres rondstteste quelque cigare/ Brllant
savamment

pour peu/ Quela cendrese sépareDe son clair baiser de feu
(Mallarmé,Toute I'ame résumée...

Il s’agit toujours d'un discours sur le travail picateur de
I'écriture, impliqguant une poétique de la négaévita purification du
langage suppose I'abolition de la matérialité dessnicf.cendrg, dans le
creuset du laboratoire poétiqualant, fey, pour n’en conserver que la
notion pure (cf.clair baise. Comme dans lI'exemple antérieur, les
enjambements y marquent l'idée deeparation’, d’élimination du sens
référentiel, et on peut remarquer que dans le éecouple de vers le
verbe se séparerest effectivement séparé de sa prépositgan ggpare/
de); c’est justement ce que fait 'enjambement configere rythmique :

il sépare des mots entre lesquels il existe unte tmhésion syntaxique.

La conclusion, cette fois explicite, est semblahleelle qui se
dégage de Art poétiquede Verlaine :

Exclus-ensi tu commencesk réelparce que vil//
Le sens trop préciature/ Ta vague littérature.

Mallarmé y recommande indirectement, une poésigyesiiye,
opposée a la poésie référentielle qu'il rejette yae subtile ironie, en
jouant sur les deux sens du mague En somme, il dit que le réel dans
la littérature annuleréture) toute valeur esthétiqgue. L'enjambement, qui
suspend la voix juste aprés le nrature, participe a cette démarche
théorique, car la suspension de la voix, le vide grar la pause verbale
est une espece de "rature".

Conclusions

On peut donc conclure que l'enjambement est unrumsnt
d’énonciation riche en ressources poétiques, unmefcsignifiante par
excellence, que les symbolistes ont su exploitanaximum

Si I'on s’accorde que le rythme remplit deux fooos dans
I'histoire de la poésie :constructive (propre au classicisme) et
déconstructivgcaractéristique de la « modernité », a partidadén du



XIXe siécle}, 'enjambement, comme figure rythmique, s'insddins la
phase déconstructive. Cependant, compte tenu dstat pragmatique,
et de I'emploi qu’en font les poetes symbolistesjsipensons qu'il joue
un role destructivo-constructif En déconstruisant la syntaxe, et
implicitement le rythme régulier et harmonieux darss classique, il
construit le rythme dissonant ou se meut le sujgsé de la modernitée,
comme étre empirique (sensitif, affectif), et/ountoe étre rationnel,
réflexif et autoréflexif.
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