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Résumé

L'objectif de cet article est de montrer l'utilisab de I'esthétique du
sublime dans I'ceuvre fantastique de Théophile @guthotamment dans la
représentation du personnage de la morte amoureileas nous pencherons sur
trois textes qui mettent en scene ce personnagdéeratique de la tradition
fantastique, a savoir : « La Morte amoureuse »rii@®Marcella » et « Spirite ».
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Abstract

The purpose of this paper is to show that ThéopGititier uses the
aesthetic of the sublime in his representatiorhefwell-known fantastic character
. the-dead-woman-in-love. We will analyse three méaexts illustrating this
character: « La Morte amoureuse », « Arria Marcela&t « Spirite ».

Keywords: fantastic, sublime, dead-woman-in-lovreédphile Gautier

Riassunto

Lo scopo di questarticolo € di mostrare l'uso dedtetica del sublime
nell’opera fantastica di Théophile Gautier, partiaomente nella rappresentazione
del personaggio della morta innamorata. Considemaoetre testi che mettono in
scena questo personaggio emblematico della tragkzifantastica, cioe: « La
Morte amoureuse », « Arria Marcella » e « Spirite »

Parole chiavi : fantastico, sublime, morta innamt@r,aThéophile Gautier

Introduction

Le personnage de la morte amoureuse constitue nitabté
topos de I'ceuvre fantastigue de Théophile Gautier. Cesgraage
récurrent des récits de fantdmes au X#¥cle met donc en scéne le
retour a la vie d'une femme morte pour retrouven &Een-aimé.
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Deux types de revenantes amoureuses se dégagarniecture des
textes de Gautier. En effet, « Arria Marcella » eta Morte
amoureuse » mettent en scene le retour a la viecrdatures
chtoniennes dont le corps est parfaitement consé&les semblent
revenir tout droit de I'Enfer. Ce sont des reverastricto sensu. A
contrario, le personnage de Spirite, dans la nouvelle épenyst
une créature ceéleste, éthérée et dépourvue d'@pelcharnelle qui
vient ou plutét revient d’'un extra-monde a rappercdu paradis
faustien. Il s’agit d’un spectre.

Le véritable intérét de cette distinction se situe niveau
formel. En effet, Gautier propose une peinture@parsonnage, dans
sa version chtonienne, sous la forme d'une allégdu sublime
burkien que I'expression oxymorique d’« horreuriciélisé » définit
si bien. Il y a une certaine fascination esthétideda part de I'amant
pour ce personnage qui pourtant incarne l'altéf@@damentale,
I'horreur absolue de la Mort. C’est la « beauté nségnne » dont
parle Mario Praz, a savoir « la découverte de f&ar comme source
de plaisir et de beadté. Méme si Spirite conserve quelques
caractéristiques inquiétantes, elle est plutbtanéature rassurante et
lumineuse. A un changement de type de morte amseirearrespond
un changement de traitement formel. En effet, kstjan du sublime
se retrouve posée dans « Spirite » mais plutdét $angle de sa
tradition longinienne, présentant une forme d’éléade I'ame.

Sublime Burkien: «La Morte amoureuse » et « Arria
Marcella »

Examinons en premier lieu le sublime burkien qui se
manifeste d’abord dans la représentation d'un cadohitectural
particulier, notamment dans « La Morte amoureusEm.effet, le
chateau de Clarimonde est extrémement imposanearshitecture
piranésienne se déploie devant les yeux du narratguessionné et
perplexe :

Enfin le tourbillon s’arréta ; une masse noire pégu de
guelques points brillants se dressa subitement mteraus ; les pas
de nos montures sonnérent plus bruyants sur unchkmferré, et

! Burke, EdmundRecherche philosophique sur l'origine de nos idéiesublime et
du beautrad. Baldine Saint-Girons, Paris, Vrin, 19901 p6.

% Praz, Mario,La Chair, la mort et le diable dans la littératude: XIXe siécle. Le
Romantisme nojtGallimard, « Tel », 1998, p. 45.
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nous entrdmes sous une vo(te qui ouvrait sa gusardere entre
deux énormes tours. [...] Jentrevis confusément m@émses
architectures, des colonnes, des arcades, des pemrbdes rampes,
un luxe de construction tout a fait royal et féeeq

Le narrateur ne peut qu'«entrevoir confusémenta» |
majestueuse complexité de cette composition montategrntenant
lieu de demeure au vampire femelle de Gautier eGethasse noire »
est un élément qui rend le paysage terrible, comams la tradition
du roman gothique. Cependant, on ne peut nier gu'forme
d’admiration esthétique transparait dans le patnvwe de Romuald.
Terreur et beauté sont paradoxalement associées daette
description des impressions du protagoniste. Gass doute pour
cette raison que Jean Bellemin-Noél n’a pas hé&sigmployer le
terme de « sublime » pour parler de I'architectieece manoir :

[Gautier] n’a pas manqué de décrire le lieu fantgee, a la
fois surnaturel et gothique, sublime et risible aice d’outrance,
dans lequel se passe I'expérience de la renconee & morté.

L’environnement est sublime et provoque une cesztdimme
de terreur car une puissance subliminale s’y caaheétre qui a
réussi a revenir parmi les vivants alors qu’il €taort. Par ailleurs,
I'auteur dePlaisirs de vampirey voit un jeu de la part de Gautier a
cause du caractere outrancierement topique du lieu.regard
ironique de cet écrivain a I'égard des poncifs éarg se retrouve
dans bon nombre de ses récits. Toutefois, il ¢astivement ténu dans
celui-ci et n'est pas aussi manifeste que dans pl@a » ou « Le
Pied de momie ». La métaphore du monstre souligtr®¢ité de ce
chateau qui laisse imaginer de I'extérieur les tdanfinis que son
intériorité renferme.

Le voyage de Romuald vers le manoir de Clarimoredéai
sur des chevaux noirs et est marqué par une titlisparticuliére de
la lumiere semblable a celle que I'on peut obsedaersLénorela
ballade de Gottfried Burger :

! Gautier, Théophile, « La Morte amoureuse »Contes et récits fantastiquesd.
A. Buisine, Paris, Le livre de Poche, « classiqiegoche », p. 85-86.

2 Bellemin-Noél, JeanPlaisirs de vampire. Gautier, Gracq, GionParis, PUF,
2001, p. 52.
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Nous traversdmes une forét d'un sombre si opaqusi et
glacial, que je me sentis courir sur la peau unsddn de
superstitieuse terreur. Les aigrettes d’'étincelipe les fers de nos
chevaux arrachaient aux cailloux laissaient surraqgiassage comme
une trainée de feu, et si quelqu’un, a cette heleréa nuit, nous e(t
vus, mon conducteur et moi, il nous edt pris poemdspectres a
cheval sur le cauchemar.

Ces flammes brillantes dans la nuit profonde reievdu
traitement de ce que Le Scanff appelle «la lumfargastique du
sublime » :

Elle fait d’abord partie d'une poétigue de la temre
d’origine burkienne qui utilise I'obscurité et leffets contradictoires
de la lumiére pour mieux accuser I'horreur instinet qu’inspire le
monde nocturne. Par exemple, le clair de lune nmigout la
lumiere orageuse des éclairs animent le paysade #ransfigurent
en proposant paradoxalement une lumiére qui n'éelpas mais qui
éblouit. [...] La sublimité d’une telle lumiére tieat fait qu’elle a la
faculté de révéler des aspects inconnus du régbaand I'apparence
d’une évocation fantastigife.

Le fait que cette lumiere révele des aspects ingmuEEs en
plein jour se retrouve dans « Arria Marcella » :

La lune illuminait de sa lueur blanche les maisqddes,
divisant les rues en deux tranches de lumiére aégeet d'ombre
bleuatre. Ce jour nocturne, avec ses teintes méamghssimulait la
dégradation des édifices. L'on ne remarquait pasme a la clarté
crue du soleil, les colonnes tronquées, les facagbsnnées de
Iézardes, les toits effondrés par I'éruption ; femties absentes se
complétaient par la demi-teinte, et un rayon briesqoomme une
touche de sentiment dans l'esquisse d'un tablewliguait tout un
ensemble écroulé. Les génies taciturnes de lasmumtblaient avoir
réparé la cité fossile pour quelque représentatidiune vie
fantastique’.

Ce «jour nocturne », oxymore qui révele sa suldipgfface
les affres du temps et permet a la cité de Campimiétéralement
renaitre de ses cendres, comme le fera plus tardetsonnage

! Gautier, Théophile, « La Morte amoureuse », édecp. 85.

% Le Scanff, Yvon,Le Paysage romantique et I'expérience du subliBeyssel,
Champ Vallon, 2007, p. 143-144.

% Gautier, Théophile, « Arria Marcella », éd. citpe304.

3



d’Arria. Il y a donc ici une forme de mimétisme mnte paysage
fantastique et sublime et I'apparition.

Le paysage d’horreur que je viens de décrire rpastle seul
élément marqué par I'esthétique du sublime dansélgts de mortes
amoureuses. Tant il est vrai que le personnageeainfluence sur
'environnement qui I'entoure — il n’apparait paand n’'importe
quelles conditions ni dans n'importe quel cadrésemblerait que le
paysage relevant du sublime se répercute égalesnedtapparence
des personnages de mortes amoureuses.

Tout se passe comme si le personnage était lui-méme
emblématique du changement de paradigme en mafigsthétique
qui bouleverse les milieux artistiques du XIXiécle que Michel
Crouzet résume ainsi: « L'impératif de bouleverstrde ravir
remplace celui de séduire et de corriger [...]. Admuté rassurante,
il faut opposer tous les modes dune beauté tour@eergui
questionne et agresse chatunEn effet, I'amour que suscitent les
mortes-amoureuses est immanquablement lié a uneefde crainte
voire de terreur, inhérente a leur nature fantogoatiet a leurs
apparitions plus ou moins fulgurantes. Madame délSa propos de
La Fiancée de Corinthehypotexte important pour I'étude de ce
personnage, évoque déja un « mélange d’amour fétod, @ine union
redoutable de la mort et de la%ie de laquelle émane une « volupté
funébre dans ce tableau ou I'amour fait alliancecaa tombe, ou la
beauté méme ne semble qu'une apparition effrayantela
fascination exercée par les personnages de mamesrauses sur
leurs amants rejoint parfaitement, de ce point e la définition du
sublime, tendance que confirment les formulatioxynwriques
utilisées par Madame de Staél pour caractérisgpetsonnage de
Goethe. Non seulement, elles subjuguent leurs agrace a leur
extraordinaire retour parmi les vivants qui est ifestement au-dela
de [Il'entendement du commun des mortels, mais elEs
impressionnent d’autant plus car I'étre aimé reisgarcertain danger
en leur présence, lié a sa propre survie. En dftet,nombre de ces
mortes amoureuses, malgré des intentions louabdpsésente un
péril mortel pour les protagonistes. Il s’agit d'ules principes

! Crouzet, Michel, « Le Sublime » I Poétique de Stendhal. Essai sur la genése
du romantismgParis, Flammarion, 1983, p. 159.

2 Madame de StaéDe I'Allemagne T. |, éd. S. Balayé, GF-Flammarion, 1968, p.
242-243.

* Ibid.



définitoires de la notion de sublime, comme le nésuLe Scanff en
citant abondamment Burke :

Si le sublime est bien « la plus forte émotion lpaprit soit
capable de ressentir », alors c’est dans les passibées a la
« conservation de soi », dans « tout ce qui egpigr@ susciter d’'une
maniére quelconque les idées de douleur et de dantgst-a-dire
tout ce qui est d'une certaine maniére terribleytt@e qui traite
d'objets terribles ou agit de fagon analogue a daréur » que I'on
trouvera l'origine et la source du sublime, c’estize le plus haut
degré dans la sensibilité esthétique. La terredragssi le fondement
et « le principe essentiel du sublimé ».

La sensation de plaisir qui résulte d’'une émotiaiente est
par définition paradoxale puisqu’elle est inséplralu sentiment de
terreur ressenti. Le personnage de la morte amseireeproduit ce
paradoxe dans I'espace fictionnel. Elle fait pewisrson amour est
indispensable a sa victime, qui se complait dardaisir ambivalent
rappelant I'« horreur délicieuse ». De fait, mémie Céarimonde
dévore littéralement Romuald, ce dernier n’en e& moins triste
lorsque Sérapion la réduit en poussiere. En olgtnepm méme de ce
vampire évoque un oxymore, « clair-immonde », quntlsétise
parfaitement cette ambivalence. Le sentiment anuxutend donc a
étre une forme de sécurité pour le soupirant, guEnoit pas qu’une
amante puisse lui faire du tort, bien qu’elle sait vampire ou un
fantdme et que le danger soit réel.

L’horreur délicieuse burkienne se retrouve donc sdden
peinture des personnages de Clarimonde et d’ArgacMla. Il est
intéressant de voir que ces deux créatures podseden
caractéristiques infernales. Arria Marcella est sbabord qualifié de
« larve plus hideuse quEmpouse et Phorkyapar son pére. Il y a
en outre une comparaison récurrente de la froidearmoréenne de
leur peau avec celle d'un serpent: «cependant ls@s nu,
gu'Octavien effleura en soulevant sa coupe, ét@d tomme la peau
d'un serpent ou le marbre d'une torbell s'agit d'un attribut
typiqgue du personnage méduséen. Sylvie Thorel goeilen effet

! Le Scanff, Yvonpp. cit, p. 28.
2 Gautier, Théophile, « Arria Marcella », éd. citpe321.
% |bid., p. 309.
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qu'il s'agit « d’un motif associé & la figure de@orgoné ». La téte

de Méduse est hérissée de serpents, ce qui rerudnjparaison avec
cet animal inquiétante. Romuald ressent pour sayvar impression
similaire au contact de la peau de Clarimonde :

Comme jallais franchir le seuil, une main s’empara
brusquement de la mienne ; une main de femme !'ele avais
jamais touché. Elle était froide comme la peau dserpent, et
'empreinte m’en resta brilante comme la marquendfar rouge.
C'était elle?

Cette comparaison ophidienne peut certes renvoldéduse
mais également a Nahash, le serpent de la tentatmite
interprétation est renforcée par I'opposition qoe tonstate a la fois
dans « Arria Marcella » et dans « la Morte amowreusntre I'Eglise
et les personnages de mortes amoureuses.

Dans « Arria Marcella », I'héroine est réduite emdres par
une formule d’exorcisme prononcée par son peregustere » Arrius
Diomédes, dont la demeure est « semblable aueldés couvents ».
Il appartient « & la secte toute récente [...] dssigies du Christ»
et joue peu ou prou le méme réle que Sérapionh&ate « La Morte
amoureuse » qui anéantit également la femme vandile suite
d’'une pratique proche de I'exorcisme. Ce personr@igpposant,
souvent le pére de la revendnigui vient frapper d’un interdit moral
la relation surnaturelle, est récurrent dans lestséde mortes
amoureuses gautiériennes.

Spirite et le sublime longinien
Spirite est elle aussi une figure ambivalente géppre Guy a
la mort malgré toute sa bienveillance, d’'ou la saike de ce

! Thorel, Sylvie, « Scénes capitalesRevue des Sciences Humajne®90, 2008,
p. 92.

¢ Gautier, Théophile, « La Morte amoureuse», édecip. 77.

% Gautier, Théophile, « Arria Marcella », éd. citpe320.

4 On lira avec profit sur cette question I'artidie Gwenhaél Ponnau, « Des Mortes
amoureuses a Spirite : la sublimation du fantasn@p» cit. : Revue de littératures
francaise et compare¢ePresses universitaires de Pau, n°l, 1992, pp-2323
(notamment p. 228). L'auteur inclut dans son amalyautres histoires de mortes
amoureuses de Gautier qui reprennent ce motif quasnous n’analysons pas ici :
« Le Pied de momie », « Omphale » ou encore « lfati@ee ». Cette question est
également évoquée par Nathalie David-Wei#h, Réve de pierre : La quéte de la
femme chez Théophile Gauti€&eneéve, Librairie Droz, 1989, p. 76.
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sentiment paradoxal d’ « horreur délicieuse » propu sublime
burkien. De par sa nature spectrale, elle provotatarellement un
sentiment de crainte chez Guy : « Quoique Malifi@rbrave et qu'il
I'edt prouvé en mainte occasion, il ne put s'empéatie sentir le
duvet se hérisser sur sa peau, et le petit friskoit parle Job lui
parcourut la chalr». Dans son esshe Négatif, Jean-Louis Cabanés
rapproche la référence a ce méme passage de kg Bibis danse
Génie du christianismed’'une forme de sublime de terreur
d’obédience burkienne, « d’un noir sublime incomieu’Antiquité® »
pour reprendre les termes de Chateaubriand.

Mais méme s’il y a des traces de peur chez Guy dkvtt,
elles sont relativement ténues et ce sont davamtegesentiments de
curiosité et de confiance qui I'habitent lors dppaxitions de Spirite.
C’est d’ailleurs ce personnage qui ouvre progressent les portes
d’'un autre monde, d’'un paradis sublime a Guy deidgl Cette
sublimité transparait a travers le portrait quet@adait de Spirite :

La figure de Spirite était vraiment sublime. Sat&fu’elle
avait relevée et un peu renversée en arriére, naiingon visage
illuminé des splendeurs de [I'extase. L'inspiratiat I'amour
brillaient d’'un éclat surnaturel dans ses yeux, ddées prunelles
d’azur disparaissaient presque sous la paupiéreésepre. Sa
bouche a demi entr'ouverte laissait luire un édat nacre. [...] La
femme diminuait en elle et I'ange augmentait, @btdhsité de
lumiere qu’elle répandait était si vive que Malivéut contraint de
détourner la vué.

Cet extrait s’ouvre sur l'adjectif « sublime » pogualifier
Spirite et le chatoiement de cette prodigieuse éuencéleste finit par
éblouir littéralement Guy de Malivert. Les isotapide la luminosité
et de la brillance dominent clairement ce pass@geéclat revét une
teinte blanche tout au long de la nouvelle lors dpparitions de
Spirite, blancheur qui est ici soulignée par laleou nacrée de sa
bouche. Je rejoins de ce point de vue l'analys€atberine Grall :

! Gautier, ThéophileSpirite éd. P. Laubriet, Genéve, Slatkine Reprints, 1979,
64.
Z Cabangs, Jean-Louike Négatif. Essai sur la représentation littéraimen xix°
siécle Paris, Classiques Garnier, 2011, p. 86.
® de Chateaubriand, Francois-Rehé, Génie du christianismeT.1, Paris, GF-
Flammarion, 1966, p. 346.
* Théophile GautierSpirite, éd. citée, p. 183.
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Le blanc recouvre des valeurs symboliques qui istalent
volontiers avec le sublime : ainsi de la pureté,sdaré ou de l'infini
— mais il peut aussi figurer une lumiére quasi aylente’

Il y a dans les apparitions successives de Splateplonté
d’habituer Guy a l'existence d’'un autre monde etledui faire
progressivement entrevoir. Comme le reléve Pieeriann :

Il'y aurait dans le sublime comme I'avénement inépt la
découverte saisissante d'un autre monde, transagndacelui ou
évolue ordinairement I'humanité. L'ouverture subiet quasi
magique a la présence d'un autre monde qui contriéliroitesse
des régles de celui-ci deviendra I'une des compesamajeures de
la théorie du sublime a partir de Kant, aprés quml@&u [traducteur
et commentateur de Longin], pourtant peu suspectqdelque
considération mystique que ce soit, aura ouvevole?

Hartmann évoque ici la tradition longinienne dulsub qui a
davantage trait & une forme delépassement de 3o d'« élévation
de 'humanité au-dessus d’elle-méme et d’accés a un autre monde qui
transcende les regles du nétre. C’est préciséngeqtie racontSpirite
Guy de Malivert quitte progressivement le mondeémel pour vivre
une histoire d’amour avec un esprit nommé « Spiriteorsqu’il meurt
a la suite d’'une attaque d’'un groupe de banditgeilt enfin rejoindre
Spirite 1a ou elle I'attendait.

Spirite est un texte dans lequel les références littéraiomt
nombreuses. Tout se passe comme si la littératservoir infini de
fantaisies, fonctionnait comme un truchement elesedeux mondes,
permettant 'acclimatation progressive des persges&t du lecteur a
un univers dont les régles transcendent celles alidmtel que nous
le connaissons. Il en va d’ailleurs de méme powulglime auquel,
selon Longin, seul le verbe permet d’aboutir. Comimereléve
Baldine Saint-Girons :

! Grall, Catherine, « Sur les traces d’une sublirt@ndheur », in Patrick Marot
(dir.), La Littérature et le sublimeToulouse, Presses universitaires du Mirail, 2007,
p. 287.

¢ Hartmann, PierreDu SublimePresses Universitaires de Strasbourg, 1997,.p. 29
% Saint-Girons, Baldind,e Sublime de I'Antiquité & nos jouiBaris, Desjonquéres,
2005, p. 12.

*Ibid., p. 17.



Longin se concentre sur le sublime, dont la révweétatsans
cesse recommencée, a pour médium privilégié nonvisgon
intelligible et sensible, mais le logos, discoutyle ou « dire 3.

Ce n’est d’ailleurs pas un hasard si Spirite rae@ain histoire
grace au procédé de la dictée médiumnique. C’'esffeh Guy qui
retranscrit les épisodes de la vie et de la mortLaenia, nom
terrestre de Spirite. C’est parltosque Guy se familiarise a I'autre
monde et découvre les témoignages écrits de Spirgagirait ici de
la mise en scéene d’une allégorie de I'inspiratiefie une muse, mais
sous la forme d'un esprit.

Le dénouement swedenborgien de ce récit n’estieliad pas
si éloigné de la représentation d’une forme dedisriaspiré a mon
sens duSecond Fauset le sublime de cette scene est par ailleurs
largement exacerbé. La référence faustienne estsemme
explicitement lorsque le narrateur décrit I'apparit de Spirité.
Aprés la mort de Guy en Gréce, les deux amants réomtis dans
I'extra-monde. La vision de ce firmament témoiggalément d’'une
démesure propre a I'esthétique sublime. En effehecautre source
du sublime est l'infin » nous dit Burke, méme si, daBgpirite, le
sublime n’a pas grand-chose a voir avec I'horrailicetuse. Gautier
fait une tentative de représentation de l'extra-deora la fin de
Spiritequi repose sur cette idée de sublimité de linfink une
immense profondeur, non pas le ciel qui arréteylsx humains,
mais le ciel pénétrable aux seuls yeux des voyantSuy et Spirite
se réunissent « au centre d’'une effervescencendiére qui semblait
partir du fond de I'infin » pour former un ange d’amour ressemblant
a une perle, dans un passage d’'un extraordinaisgrg, tout comme
Marguerite et le Docteur Faust sont a nouveau masies dans
I'ultime scéne dans le ciel du second volet dadgédie de Goethe,
aprés gu’elle I'a délivré de I'emprise de Méphistéjes. Faust est
d’ailleurs ébloui par sa nouvelle nature et la fgérie, anciennement
Marguerite, demande la permission de le guider dansiouveau
monde, ce a quoiMater Gloriosa répond: «Viens, éleve-toi

! Saint-Girons, Baldind,e Sublime de I'Antiquité & nos joukd. citée, p. 28.
2 Gautier, ThéophileSpirite éd. citée, p. 85.
% Burke, Edmundop. cit, p. 116.
* Gautier, ThéophileSpirite, éd. citée, p. 234.
® Ibid.
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jusqu’aux sphéres supérieures ! Des qu'il pressetdiprésence, il te
suivra ».

Gautier s’est sans doute inspiré de ce paradishgeetpour
imaginer le sien. En effet, le mot «sphére » est wocable
abondamment utilisé dar&pirite, notamment par le baron de Féroé
gui met en garde Guy de Malivert en ce qui conceime&oyage qui
transgresserait les limites de ces spheres :

Nul ne revient du fond de cet abime sans en gasdele
front une péaleur qui ne s’efface pas, I'ceil charnelcontemple pas
impunément ce qui est réservé a I'ceil de I'ames;va/ages hors de
notre sphéere causent d’'inexprimables lassitudessgirent en méme
temps des nostalgies désespéfées.

Néanmoins, Spirite le rassure et souhaite le guadiarqu’il
puisse apprivoiser I'extra-monde : « J'espere gecawmon aide, vous
gravirez les échelons luminelx un peu comme Marguerite le fait
pour Faust, en reconnaissant la difficulté qu'aill’beumain de
s'adapter au sublime du nouveau monde : « Permettézde le
guider et de I'instruire ; Car le nouveau jour l@lkit encoré ». Cette
notion d’élévation de soi au-dessus de 'hnumarfité @e concrétiser
une vision de l'autre-monde est caractéristique laetradition
longinienne du sublime. Guy et Faust ont effectigetracces a une
réalité métaphysique insoupgonnée du commun delisior

Conclusion

« Ce que la révélation sublime découvre a la limie
linforme et au risque du chaos, c’est I'événemdmia naissance,
ou plutdt de la re-naissance ou résurrection eguieconcerne les
personnages de mortes amoureuses. Ce retour@&méesi la plupart
du temps que temporaire. L'apothéose finale qustiar la réunion
de Guy et Spirite en une perle est en ce senslBgrprincipaux traits
distinctifs de la nouvelle par rapport aux autregadires de mortes
amoureuses. En effet, chez Gautier, a chaque idisng défunte

! von Goethe, Johann Wolfgarige Faust de Goethérad. Gérard de Nerval, Paris,
Fayard, 2002, p. 401.

2 bid., p. 57.

% Ibid., p. 99.

* Ibid., p. 401.

® Rogozinski, Jacob, « Le Don du monde »Din Sublime(collectif), Belin, 1988,
p. 197.

10



revient a la vie et réussit a passer une ou plisiBuits avec son
amant, un personnage s'interpose pour frapper Leindaun interdit
moral, le rendant impossible, et ceuvre ainsi aaswrihilation.

Les protagonistes, privés a tout jamais de I'obdgeteur désir,
font preuve d’'une certaine mélancolie a I'égardlelg expérience
surnaturelle. Les mortes amoureuses inspirent g lemants une
nostalgie correspondant au « sublime, qui donmedeet des choses
inconnues, entrevues par 'ame & des hauteurspigaeseS», pour
reprendre les termes de Balzac daaatrix

Spirite est le seul récit de morte amoureuse gautiérigume
propose un dénouement difféerent. En effet, le @Eogne narratif
conventionnel est marqué par la disparition deelgemante et la
séparation des amants, ce qui n'est pas le caa deuvelle la plus
tardive de Gautier. Cela s’explique par la présatiocee autre forme
de sublime, de tradition longinienne. Da@irite 'amour est d’'une
essence distincte de celle des autres récits. isppeage d’opposant,
que I'on retrouve habituellement dans les conteGalatier — comme
Arrius Diomédés dans « Arria Marcella » ou I'abbérgpion dans
« La Morte amoureuse » —, est remplacé en quelnte jgar le baron
de Féroé, qui est en fait un adjuvant. Il sembleiraun contact
privilégié avec le monde des esprits, fait profilerGuy de son
expérience et joue peu ou prou un réle d’interagssatre Guy et
Spirite. Linitiation de Guy a l'autre monde s’opégraduellement.
Les apparitions de Spirite se succedent régulienemet
progressivement sans effrayer Guy, contrairemerdllas des autres
mortes amoureuses qui sont généralement fulgurastesblables a
I'éclair, pour utiliser une métaphore traditioneelidu sublime
burkien.

Spirite constitue le seul véritable exemple de dard
dépourvu d’enveloppe corporelle. C'est tout I'enjda ce récit:
attribuer une forme de beauté a un étre désincegpgesenter ce qui
ne peut I'étre. Seul le sublime peut répondre dewoin. En effet,
pour reprendre les termes de Philippe Lacoue-Labart

Le sublime vaut essentiellement pour la présentatia
métaphysique, par différence avec le beau, quitn@se la
présentation du physique.

! de Balzac, HonoréBéatrix in La Comédie humaineParis, Gallimard,
« bibliothéque de la Pléiade », t. VII, p. 705.
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En outre, Spirite n'aspire jamais a vivre dans lende de
Guy. Elle apparait dans I'unique but de I'avergrgbn amour, de leur
possible réunion dans I'extra-monde et du fait bgr'kaimait lors de
sa vie terrestre sans qu’il ne la remarque jamiis’agit d'un
sentiment plus idéal, plus spirituel, dépassantrég loin la seule
attirance physique observée dans les autres ré@mmour de Spirite
et Guy est affranchi de toutes contingences teegsalors que celui
d’Arria et Octavien, ou encore de Romuald et Clanade, est
profondément ancré dans le matérialisme. Arria &ri@onde,
créatures chtoniennes, terminent d’ailleurs leusterce surnaturelle
sous forme de poussiére. Seul 'amour subliméastlde de s’élever
au-dessus de notre monde comme le rel@/&dmek :

Pour que I'amour impossible s’éternise et qu'il tspiis a
I'abri de tout danger qui risque de le corrompre de le supprimer,
il faut qu'il soit transféré en dehors du monde énat. En fait, ce
n'est que dans la derniére histoire de « morte amase », Spirite,
gue la condition est remplie. Alors que Romuald+eréencontre en
Clarimonde un personnage qui descend dans le makidebas,
Spirite invite Guy dans un autre monde, elle I'élgpas a pas, jusque
dans les hauteurs de 'amour supréhe.

Il s’agit de la seule nouvelle qui met en sceneéléeation du
personnage au sens propre, une forme d’éducatisulaime, une
« paideia®», grace a laquelle Guy de Malivert accéde a dbérep
qui se situent au-dela de son entendenfpitite représente donc en
ultime analyse le triomphe de I'amour sur la marisgue le décés de
Guy est percu comme une forme de délivrance quipkrimet
d’accéder enfin au paradis et de rejoindre sa aieree.

Cet article est dédié a Daniel Sangsue, professdumiversité de Neuchéatel, a
I'occasion de son départ a la retraite.
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