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Résumé

Le voyage pour Marcel Proust est, avant tout, uojgir de mise a
découvert de la conception esthétique de I'esthitgais John Ruskin. Parcourant
le chemin recommandé par ce dernier, Proust faitd@mnaissance d'un certain
nombre de cathédrales en France et en ltalie, celgupermet d'étayer, par
conséquent, sa propre conception esthétique. Lagegyici, préceéde et prépare la
conception d’A la recherche du temps perdu.

Mots-clefs : voyage, cathédrale, esthétique, Rugkioust.

Abstract

The trip for Marcel Proust is, above all, a projeotexpose the aesthetic
conception of the english esthete John Ruskinotatly the path recommended by
the latter, Proust meets a number of cathedralsrance and Italy, which allows
him to support, therefore, his own aesthetic desidne journey here precedes and
prepares the design of In Search of Lost Time.

Keywords: travel, cathedral, aesthetics, Ruskirgu2t.

Resumen

El viaje de Marcel Proust es ante todo un proyepgtra exponer la
concepciéon estética del esteta inglés John RusEimguiendo el camino
recomendado por este Ultimo, Proust se encuentma warias catedrales en
Francia e ltalia, lo que le permite mantener, par thnto, su propio proyecto
estético. El viaje aqui precede y prepara el dise@d=n busca del tiempo perdido.

Palabras clave: viaje, catedral, estética, Ruskimust.

Introduction

L'idée quon se fait de Proust est celle d'un éairv
« casanier », nullement intéressé par le nomadighdptalement
fasciné par les univers de l'intériorité et de dalpture du moi — son
ceuvreA la recherche du temps perén témoigne amplement. Sauf
que, il y'a un autre Proust, celui qui est subjugaé I'ceuvre de

! Zgani.reda@gmail.conFaculté des Lettres et des Sciences humaineSaies-
Maroc.



Ruskin et qui va, a la lecture de cette derniessager de redéfinir
I'univers de I'auteur dé.a Bible D’Amien$ et Sésame et les fyen
empruntant les mémes chemins que ce dernier daweldaté de
découvrir les richesses architecturales qui orgcédf I'imagination
créatrice de Ruskin.

Dans cet article, nous comptons aborder les répsiamns
esthétiques sur I'ceuvre de Proust a la suite dp&leninage a travers
les lieux visités par Ruskin.

Pélerinages proustiens

L'un des premiers critiques en France a avoir séaline
étude sur RuskirRuskin et la religion de la Beadtdut Robert la
Sizeranné Dés sa parution en 1897, Proust fut I'un de aguixont
été passionnés non seulement par le contenu @eceettre nouvelle,
mais aussi par litinéraire que la Sizeranne pandoa la recherche
des cathédrales par lesquelles Ruskin est pags$&ur cela, il m'a
semblé qu’il ne fallait pas seulement lire [Rusket]lire ceux qui le
connaissent le mieux (...) mais encore resuivre tiBansope et dans
I'Esthétique le chemin que le Maitre lui-méme avaércourd. »
Nous nous rendons ainsi compte que le péripleeztfé sur deux
plans : d’'une part, un plan géographique qui comsisdécouvrir les
lieux visités par Ruskin. D’autre part, un planhésique qui va aider
Proust dans la maturation de son moi esthétigueysP s’installe
ainsi dans un dialogisme fécond avec lhistoire l@ssthétique
européenne du Moyen Age au 20éme sié8moureux, donc, de
Ruskin et motivé par le parcours de la Sizerannaic®l Proust se
voit désormais dans la nécessité d’entreprendreéime pelerinage.
C’est dire gu’'a Padoue, a Venise comme a Amiensoyteou Ruskin
s’était confronté a I'esthétique moyenageuses ddgdrales, Proust
est censé se retrouveAmiens fut alors la premiére destination
proustienne du moment qu'elle représente le voy&geplus
accessible depuis Paris : « Amiens, la plus aduesdepuis Paris,

! Proust Marcel, Préfac&raduction et notes & La Bible d’Amiens de Johnkiyis
Bartillat, 2007.

2 Ruskin John,Sésame et Lys, traduction, préface de Marcel Pro&st.
Antigonel4, Paris, 2014.

% La Sizeranne, RobeRuskin et la religion de la beaytéahcette, Paris, 1997.

4 Robert de la Sizeranne (1866-1932) est un catidjart et écrivain francais de la
fin du 19e et du début du 20e siecle.

® La Sizeranne, Robert, op. cit., p. 9.
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pour qui ne dispose que d’'une journée ; il étamadoaturel, pour
toutes sortes de raisons, qu’il se tourna d’abend cette partie de
I'ceuvre de Ruskin, avant toute adtre

Dans le but de faire la découverte de la cathédfédlmiens,
Proust, suivant les « prescriptions » de I'esthéigais, nous suggere
dans la préface déa Bible d’Amiensdeux chemins a suivre.
D’emblée, Proust s’inscrit dans un processus digi@gavec I'ceuvre
de Ruskin, quand il va d’abord nous proposer lenthemprunté par
Ruskin afin de mettre en exergue la perspectiveeddernier : « Si
vous avez plein loisir et que le jour soit beaugux serait de
descendre de la rue principale de la veille vifleBe ce coté-13, le
visiteur est censé traverser la riviere, de pagsexla colline calcaire
sur laquelle s’éleve la citadelle, « de la [il casnmra] la hauteur
réelle des tours et de combien elles s’éleventemsits du reste de la
ville (...) » Tandis que le second chemin, celui dlreust a suivi
pour la premiére fofs nous est recommandé par I'auteur « si le jour
est sombre (...) ou si le voyageur ne [peut ni net vearcher]®».
Dans le but d’arriver a la cathédrale d’Amiens, Udtoest censé
passer par la place Gambetta et remonter la rpiaanimée de la
ville, celle des Trois-Cailloux. Ruskin est pour le guide qui, lui
tenant notre jeune poéte par la main, lui éclage mysteres
d’Amiens et sa cathédrale en lui faisant découderses multiples
facades, notamment les sculptures de la facade oues Ruskin
appelle « la Bible d’Amiens » :

Mais il est temps d’arriver a ce que Ruskin appplle
particulierement la Bible d’Amiens, au Porche Oexithl.
Bible est pris ici au sens propre, non au sensrfigle porche
d’Amiens n’est pas seulement, dans le sens vagliawrait
pris Victor Hugo, un livre de pierre, une Bible pierre ®

! D. Painter, Georgélarcel Proust 1871-192Mercure de France, Paris, 1992, p.
320.
% Proust, Marcel, op. cit., p. 21.
3 Ibid., p. 24 : « C'est ce deuxieme itinéraireples simple, et, celui, je suppose,
que vous préférerez, que j'ai suivi, la premiéiis fpue je suis allé & Amiens ».
4 .
Ibid., p. 22.
® |bid., p.31.



Le voyage tel que Proust I'a vécu prend une fomibertaire',
car il se trouve que, juste aprés la mort de l&stlanglais vers 1900,
Proust se lance dans un autre itinéraire ruskinoette fois-ci a
Rouen, a la recherche des plus « beaux monumetiéqges au
monde ». Aussi, il ne se contente pas d’accompl# [gelerinages
individuellement, puisqu’il va jusqu'a inviter sesompatriotes
francais a réaliser le voyage a Amiens en I'’honmeuson « maitre »
: « Je voudrais donner au lecteur le désir et lgamal’aller passer
une journée a Amiens en une sorte de pelerinageres. Ce n’était
pas la peine de commencer par lui demander d’alléorence ou a
Venise, quand Ruskin a écrit sur Amiens tout unefiw Proust se
prononce désormais comme étant I'ambassadeur d&inRes
France. Montrant ainsi que les richesses archii@ets francaises
avaient besoin d’'un regard autre afin d’en dédel@articularité et le
génie.

Sans doute aucun, Proust doit I'itinéraire qu’ibieffectué
en France a l'influence qu'il fit de RusKirCe faisant, le jeune poéte
doit, a I'heure qu'il est, accomplir le pelerinageskinien dont le
chemin, franchissant les frontieres de I'hexagomeéne jusqu’en
ltalie. « Par une radieuse matinée de mai, écritieViblordlingef,
nous vimes, ma tante Reynaldo et moi arriver a $&Marcel et sa
mére> » A Venise, Saint-Marc fut la cathédrale que Ruskvait
recommandé a ses lecteurs. La contemplation datleédrale Saint
Marc permet & Proust non seulement de s'émervdilee a son
miracle architectural mais va l'aider a affinertissduction de Ruskin.
Un peu plus tard, de peur que ses génes respamtgie se
compliquent a cause du pollen vénitien, il quitteniée et mene un

! D. Painter, George, op. cit., p. 325 : « Jallai®ouen comme obéissant & une
pensée testamentaire, et comme si Ruskin, en moavait en quelque sorte confié
a ses lecteurs la pauvre créature a qui, il a@aiparlant d’elle, rendu la vie »

% Proust, Marcel, op. cit., p. 17.

% D. Painter, George, op. cit., p. 328 : « Tout ge tfve le Narrateur de L'ltalie, de
Florence, Venise et Padoue n'est que splendidehem@smes, qui ne doivent leur
couleur qu'a la connaissance que Proust fit de Ryséndant I'été et 'autonome
1899 ».

4 Ayant une grande connaissance de la langue ewltare anglaise, Marie
Nordlinger (1876-1961), amie de Marcel Proust aisome de son ami Reynaldo
Hahn, est justement celle quiva l'aider a réalisar traduction de La Bible
d’Amienset Sésamet les Lys C'est aussi une figure qu’on considere comme un
modele pour certains épisodes d'Albertine dansr@dherche du temps perdu.

® Ibid., p. 329.
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autre voyage, cette fois-ci, a Padoue, une villmgt-cing kilometres
de Venise, pour laquelle Ruskin avait tant d’adtiora: « c’est ainsi
que Proust vit les fresques de Giotto, les vertuseg vices de
Padoue, dans la chapelle de Vierge a I'Aténa

A la lumiére de cet itinéraire parcouru par Proilss;avére
que celui-ci nous livre sa conception particulidvevoyage. Car, mis
a part sa finalité divertissante, le voyage esathatout, une tentative
de dévoiler I'dme ruskinienne par le biais desesileét les cathédrales
gu’il a décrites dans ses ceuvres : « Un voyageué gourressentir
les beautés des cathédrales, nous dit Proust, ureagoas le risque
d’y étre venu passer un apres-midi a Amiens ou Riséesans avoir
su trouver Ruskin dans la cathédrale, il est vemwswhercher a la
gare®» Retrouver Ruskin & Venise ou Amiens, c'est, & fhrte
raison, ressentir et/ou imaginer sa présence dzacpue ville d’ou il
est passé et parlé dans ses ceuvres. Proust oedee &iI'esthétique
romantique qui voudrait que I'ceuvre soit le pottde l'artiste — le
regard ruskinien exprime avant tout I'individuald¢é Ruskin, la ou le
moi artiste est I'expression d’une lumiére quetise projette sur le
monde et non la simple reproduction réaliste duspgg visitd La
métaphore, ici, nous donne a apprendre que le eoysy tout
d’abord [l'expression d'un rapport esthétique au d®n une
expérience dans laquelle opére un réel sensiblgatis&d par les
sens. En dautres termes, le voyage n’est pas qusumple
mouvement au niveau de I'espace, mais aussi umgédosensible
dans les fins fond de I'ame de l'artiste, c’estces termes que nous
parle Proust. Le voyage est, en quelque sortesubkmation de la
réalité par le biais de I'imagination. D’ici, leadications qui nous
seraient déja fournies d’avance par un écrivairsrmrmettent de se
délecter du monument dans sa matérialité et paélae occasion de
réaliser ce voyage intérieur qui permet de le rergknsible. Ne
s’agit-il pas d’'une maniére de retrouver l'essemtEs choses ?
Possible. Mais disons quand méme que le véritabl@age selon
Proust doit toujours avoir quelque chose de « vaggei ne cesse de
remettre en question la matérialité des phénomestesse que la
plupart ignore: «Vous arrétant a Amiens dans yrensée

! Ibid., p. 333.

2 Proust, Marcel, op. cit., p. 20.

® Abrams, M. H.,the Mirror and the Lamp: Romantic theory and Calic
Traditions Oxford University presse, 1953.
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d’esthétique, vous étes déja le bienvenu, car loeguoe font pas
comme vous».

Pour ces raisons, un voyage vécu de maniere sciplefine
laisse aucune impression, il est, nous dit Procestme quelque
chose «d'incertain », « d’hésitant » et suscitémt peur d’étre
« illusoire ». Au contraire, le voyage motivé paiewisée esthétique
offre 'occasion a I'étre de retrouver son amesaadrs la recherche de
celle d’'un autre -a fortiori un artiste — qu’il 'a déja précédé, c’est
ainsi que le voyage prend la forme d’'une expériengeprocure la
certitude et donc la joie : « il n'y a pas meilleunaniére d'arriver a
prendre conscience de ce qu’'on sent soi-méme ogessayer de
recréer en soi ce qu’a senti un maitse

Maintenant si Proust s’est permis de nous invitexchercher
la vie de Ruskin dans les pierres que ce dernierszulpté dans ses
ceuvres, c’est qu’il nous invite conséquemment dtyouver la noétre,
notre vie a nous. Car I'expérience du voyage esfinéta toujours été
individuelle et individualisante, ainsi que les eisjles plus précieux
gue nous en tirons restent ceux dont « on s'egjtéomps servi Soi-
méme sans intention de les donner un jour, rierpgue sot».

Le véritable voyage, nous dit Proust, est une teetade
reconstruire le réel a sa maniere. De la, le vayageoustien est un
étre qui ne se fie pas au monde en tant qu'il smel@ son intellect,
mais aux impressions que celui-ci éveille en lutaart qu’il s’offre a
sa sensibilité, cette sensibilité est dans la mnegissance de I'ceuvre
de lautre, en [l'occurrence Ruskin. «Le véritableyage de
découverte [nous dit dans la Prisonniére] ne ctengias a chercher
de nouveaux paysages, mais a avoir d’autres yeuxpul I'univers
avec les yeux d’'un autre, de cent autres, de esicént univers que

! Proust, Marcel, op. cit., p.21.

2 |bid., p. 80.

% Proust nous rapproche du voyage esthétique deirRuBklui-ci nous explique
comment IaBible D’Amiensde John Ruskin fut un livre qui n’a jamais été feiur
plaire aux lecteurs, mais plutét pour les invitdride leurs propres expériences du
voyage. Car, selon Proust, Ruskin n’a fait que Rlipusa mémoire et ouvert son
coeur » : « J'ai pensé que vous aimeriez mialBible d’Amiensde sentir qu’en la
feuilletant ainsi, c’étaient des choses sur ledgsdtuskin a, de tout temps, médité,
celles qui expriment par la le plus profondémentpsasée, que vous preniez
connaissance ; que le présent qu'il vous faisaitt éle ceux qui sont le plus
précieux a ceux qui aiment, et qui consistent desisbjets dont on s’est longtemps
servi soi-méme sans intention de les donner un jiem que pour soi. » (Ibid., p.
25.)
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chacun d’eux voit, que chacun d'eux ‘est Avoir ses propres
impressions c’est avoir I'essence de son étre. kiRusit un guide
facilitant cette expérience de voyage; Ruskin na@usfait un
« présent », certes, mais ce n'est qu’en voyaggamtnous sommes
a-méme de le cultiver, le nbtre ; « Que peut vaapoiter ce que
ressent Ruskin ; sentez par vous-méme

Répercutions des pélerinages sur I'ceuvre.

Tout porte & croire que la mémoire involontaicenstitue le
noyau nucléaire de IRecherche du temps perddinsi, le «temps
perdu » est I'expérience d'un étre qui, a la recher de ses
impressions perdues, se lance dans un voyage iqathéiu il ne
cesse de surmonter sa réalité désenchanteresse efatteindre son
« temps retrouvé ». Parcourir un tel itinérairgadtir de son temps
perdu jusqu’a son temps retrouve, est une affaien®gst possible
qu’'a travers le retour & sa mémoire culturelleqictéire involontaire).
Cela veut dire que seul le voyage mnémonique ¢sthda de rendre
éternel le présent que nous avons toujours cru @esdu. Il en est
alors, selon Proust, de l'expérience de la mémaimmlontaire
comme il en est de celle du voyage esthétique dées appellations
signifient la méme chose. L'itinéraire du tempsdoern, donc, mis
notre jeune poete face a deux chemins qu'il vaifaiécessairement
parcourir afin de pouvoir réaliser son ceuvre. Lenper, intitulé
«nom de famille », est relatif a la vie aristoicrag, a la
fréequentation des gens de la haute société. Lei@mex(celui qui
nous importe le plus), nommé « nom de Paysest en rapport avec

! Proust MarcelA la recherche temps perdu, La prisonnjésdition de la pléiade,
Gallimard, Paris, 1988, p. 762.

2 Proust Marcel, op. cit., p. 20. Il se trouve ase Proust reconnait, ici, sa dette &
I'égard de ceux qui ont fagonné son art. Ainsg/ilvente une filiation esthétique.

® Nous entendons par la mémoire involontaire chemwd® cette mémoire qui
remonte aux origines du moi artiste, et donc a ckumoi de I'enfance.

* « NOM DE PAYS : LE NOM » représente le titre quewst a donné a la seconde
partie dA I'ombre des jeunes filles en fleuBappuyant sur ce titre, George Poulet
montre, dans POULET Georgéespace proustienGallimard, Paris, 1982, p. 45,
I'enchevétrement qui existe entre les deux matrides’ceuvre proustienne, en
I'occurrenceles noms de payet lesnoms de famille « Noms de famille, noms de
pays, I'on sait le réle immense qu'ils jouent damsivre proustienne, réle si grand
que des parties entiere de celle-ci recoivent dleuk titre, et que dans un sens , il
ne serait pas exagéré de considérer le roman datistféme comme une vaste
amplification sur le pouvoir qu'exercent les noms Besprit. Or les noms de
famille, et spécialement les noms de familles mabbmt cette particularité d'étre a
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le pélerinage ruskinien que Proust avait accompkmtier. Il s’avére
que les deux chemins n'ont, désormais, d’existeqpge dans la
mémoire. Ainsi, dandAlbertine disparug nous allons assister aux
réminiscences comprenant son voyage a Veniseyersriesquelles il
va pouvoir repeindre en meétaphore tout ce que Rukki a fait
connaitre de cette ville : « Ma mére m'avait emmeasser quelques
semaines a Venise (...) Quand, a dix heures du matinyenait
ouvrir mes volets, je voyais flamboyer, au lieu darbre noir que
devenaient en resplendissant les ardoises de Sigairie, I'Ange d'Or
du campanile de Saint-Mark: La Recherche nous donne a
comprendre que le pélerinage ruskinien a eu undgratentissement
sur les réminiscences proustiennes, sans lesgselfiessuvre n'aurait
jamais été ce qu’elle est devefu@ar, si le nom de Ruskin ne figure
qu'occasionnellement dans le romancela n'empéche quiil
représente une source indéniable qui a fagconnéelzhd®che, en
I'occurrence celle de Bergotte. Proust fut dansaléssement vis-a-
vis de Ruskin dans la vie réelle comme Bergottesdanvie de
I'ceuvre :

Si Bergotte a I'habitude de visiter les cathédrales
gothiques, ce n’'est cependant pas qu'un trait emigru

la fois le nom d'un lieu et celui d'une persont&'@malgamer ainsi dans une entité
unique les deux ingrédients dont I'imagination gt@mnne a besoin. ».

! Proust MarcelA la recherche temps perdu, Albertine Disparédition de la
pléiade, Gallimard, Paris, 1989, p. 202.

2 |l n'est pas inutile de rappeler que La Recherelse une métaphore de la
mémoire.

® Dans la recherche, nous dit Georges Painter, Rutkire occasionnellement
sous son propre nom : « La mére du narrateur, voyaa son fils avait le coeur
brisé par la perspective de partir avec sa graned-rpéur Balbec, lui demande :
Qu'est-ce que dirait I'église de Balbec ? est-cdelavoyageur ravi dont parle
Ruskin ? » Bloch étale sa vulgarité, lorsque leataor lui confie que la visite a
Balbec «répondait a 'un de mes anciens désirsnsnprofond cependant que
d’aller & Venise » (...) A Venise le narrateur, comPmust, prend « des notes
relatives a un travail que je faisais sur Ruskidupien, dans sa maison de rendez-
vous, plaisante sur « une traduction de Sésamies dtys de Ruskin que j'avais
envoyée a M. de Charlus » : « je laisse ma petitétfe ouverte et éclairée, dit-il,
c’est mon Sésame a moi ; mais pour les lys, st €ag que vous voulez, je vous
conseille d'aller chercher ailleurs. » Il se peuiecces paroles, comme nous le
verrons plus tard, ont été réellement adressé asPruelque dix-huit ans plus
tard » (D. Painter, George, op. cit., p. 341).
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superficiellement a Ruskin (...) Bergotte est Rugian'effet
que son ceuvre produit sur le narratéur

Les différentes descriptions de Bergotte dans lahBehe
sont, a juste titre, la recréation de cette ménret®uvée qui fait de
Ruskin et de son ceuvre la matrice de limaginatmr@atrice
proustienne. De ce fait, ce qui donne a croire Bagyotte est la
métaphore de John Ruskin donne aussi a croire gugoBe en est
une de Marcel Proust. Les deux suppositions sernbéire
défendables, puisque Proust semble s’incorporer semement
Ruskin, mais également le peintre Elstir et le wiasi Vinteuil.

Cela constaté, Proust est quelqu’'un pour qui I'eepée du
voyage ne représente pas une finalité en elle-mémaes plutbt un
préalable au dépassement du temps perdu qui prié&saetrouvailles
avec soi-méme ultérieurement. Donc, le temps reéoe peut avoir
lieu que par la médiation de I'ceuvre d’art, et phwuécisément dans
littérature, car il voit que « la vraie vie, la venfin découverte et
éclaircie, la seule vie pleinement vécue, c'edttiératuré. » De ce
fait, il serait judicieux d’associer le voyage, ttaju’imaginaire que
réel chez Proust, a la volonté de cheminer veradeartiste. A ce
niveau, Proust fait preuve d’'un puissant dialogisavec les artistes
qui ont forgé son devenir artistique. C’est dir@ qette vision reste
I'analogon de celle de John Ruskin qui dans sore|iRreeterid
(qu'on a traduit Choses perdus ou Temps perdu)etgudr un
exercice de la mémoire involontaire de renouer deens profond
de la vie passée. Et donc, de la méme maniére gsierRa réussi la
sauvegarde a travers ses voyages dans la fraidhewst, parcourant
les traces de ce « maitre de la beauté », fait éemendans la
Recherche.

D’une part, si Proust congoit la littérature comiaevisée de
son itinéraire, c’'est qu’il croit que seule celleest a-méme de fixer
ses images sensibles, celles notamment qui onttiéés en
conclusion de ses multiples voyages, dans leursra{s). La poésie

Ybid., p. 342.

2 Proust MarcelA la recherche temps perdu, Le Temps retroiétion de la
pléiade, Gallimard, Paris, 1988, p. 474.

* D. Painter, George, op. cit., p. 344 : « Prousinaissait bien Preeteria ; c'était
'un de ses ouvrages que dans sa lettre du 8 fé¥860 a Marie Nordlinger, il
déclarait connaitre par coeur ; et quelques annksstard, il en commenga une
traduction qu'il abandonna peu apres. ».
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lui sert aussi de faire sortir ce qui fut dans $olrité (mémoire) a la
clarté pour qu’il soit, dans un style bien partieul visible, voire

lisible. D’'une autre part, transformer son voyage uwn langage
poétique est une maniéere de faire partager somiqeye avec son
lecteur en vue d'étre reconnu par ce dernier. t] &gt au plus,
guestion d’'un exercice de prise de conscience dguleressent en
essayant recréer avec son lecteur ce qu'a sentravers la
fréquentation de ses maitres. Dans cet effort pdhfoous dit Proust,
c’est notre pensée elle-méme que nous mettons, lageleurs, au
jour'. Le voyage est, & ce niveau-la, une tentative edeéer son
propre réel, mais sans pour autant mettre a |'ésamtui. Ainsi fut

I'histoire de Proust avec son « maitre » Ruskin :

Et mon admiration pour Ruskin donnait une telle
importance aux choses qu'il m’'avait fait aimer, elles me
semblaient chargées d’'une valeur plus grande méneecglle
de la vie?

S’il y a une valeur qui dépasse celle de la vie méeslle sera
sans doute celle qui séjourne dans notre vie a jnetigjui, sans la
pensée esthétique que I'Autre nous a offert, néausrions jamais eu
'occasion de cultiver :« L'ouvrage de I'écrivaifnous dit Proust
dans le Temps Retrouvé] n'est qu'une espéce dimstnt optique
gu’il offre au lecteur afin de lui permettre deadisner ce que sans ce
livre il n'elit peut-étre pas vu en soi-méhmse La littérature est, en
cela, le moyen qui transforme le voyage d'une éihide soi a une
éthique de I'Autre. C’est-a-dire qu’elle initie Aut a faire sa propre
expérience du voyage en méme temps qu'elle luiesmpd’avoir
« d’autres yeux » en vue de remettre la quotidigndes paysages en
guestion. Du voyage géographique qui fait que I'hest censé se
retrouver dans un certain nombre de lieux, nousqras toujours
avec Proust, a une sorte d'initiation esthétiqué spppose une
continuelle remise en question de la réalité querice, laquelle
assujettit ’homme aux « effets anesthésiants kigbltude’», et par
conséquent, lui fait oublier sa véritable identité. littérature serait
alors pour le lecteur une espéece de voyage premigm, instrument

! Proust Marcel, La Bible d’Amiens, op. cit., p. 80.

2 |bid. p. 139.

® Proust MarcellLe Temps retrouvé, op. cip, 490.

* Proust Marceljean Santeuilédition de la pléiade, Gallimard, Paris, 19712Q®.
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optique » qui lui permet un regard distant vis-s.de la réalité. De ce
fait, le but ultime serait de la déconstruire @rradant de reconstruire
la sienne.

Conclusion

Pour Proust, I'étre humain voyage ; s'il vit ¢'@stur voyager
et s’il voyage c’est pour vivre. Nous sommes poréesoyager
continuellement, méme quand nous nous croyons &@des) et que
nous ne faisons que regarder ou lire. Nous voyagye@me en nous
adonnant a ne rien faire. Nous voyageons parce/oysgyer nous est
naturel. Cependant, «si notre vie est vagabondeas|rdit Proust]
notre mémoire reste sédentaire et nous avons hmaudlancer sans
tréve, Nos souvenirs, eux, rivés aux lieux dontsnoous détachons,
continuent a y continuer leur vie casaniére, comces amis
momentanés que le voyageur s'était faits dans ileeet qu'il est
obligé d'abandonner quand il la quitte Autrement dit, s'il y a une
seule chose en 'lhomme qui puisse sauver ses arussgoyages de
I'Oubli, c’est bien sa mémoire. Puis, comme somliité repose sur
ce quil y a en lui de sédentaire, 'homme est @oé vivre
éternellement dans sa mémoire, dans un voyagespéttf a la
recherche de lui-méme. Mais, 'homme, nous sousrmehtProust,
préfére I'oubli de soi aux retrouvailles avec sd@me a travers la
mémoire. Alors, a la recherche de son identité gauda perdition,
Marcel Proust, agit par médiation de I'espace rasgne — seul
espace acceuillant — dans le but de cristallisansdsa propre
temporalité, ses continuels voyages perdus.
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