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Résumé

Comment la Révolution Francaise questionne-t-l¢hBatre ? Telle est
la problématique que nous nous proposons de traiams cet article. Pour ce
faire, notre argumentation se divisera en deux gemparties. La premiére d’entre
elles se focalisera sur le syntagme « théatre rédiminaire ». Que désigne
précisément cette acception ? En ce qui concernesdeonde partie, elle
concernera « Charles IX ou I'école des rois » deriMaJoseph Chénier. Nous
tenterons de démontrer que cette piéce de théftise entre son conservatisme
formel et son esthétique novatrice, confronte éeselurs/spectateurs aux impasses
de la liberté révolutionnaire.
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Abstract

In this article we will see how the French Revalntguestion the theatre.
To do so, this article will be divided into two parin the first part, the word
“théatre révolutionnaire” will be consider. In theecond part, we will focus on
“Charles 1X ou I'école des rois” to Marie-Joseph €fier. We will see that these
production questions the freedom of French Rewantuti

Keywords : acting, French Revolution, Marie-José€jténier

Resumen

,Como la Revolucion Francesa interpela al teatroTal sera la
problemética que trataremos en este articulo. Pesto, nuestra argumentacion se
dividird en dos grandes partes. La primera se cadtren la expresion “teatro
revolucionario”. Qué significa exactamente estamén? En cuanto a la segunda
parte, se centrara en “Charles IX ou I'école desstade Marie-Joseph Chénier.
Intentaremos demostrar que la obra de teatro, adgpentre su conservacionismo
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formal y su estética innovadora, confronta lostdees/espectadores a las
incoherencias de la libertad revolucionaria.
Palabras clave: teatro, Revolucion francesa, Malaseph Chénier

Introduction

« La Révolution francaise est le plus puissant hagenre
humain $. Comment la Révolution Francaise questionne-t-le
théatre ? Telle est la problématigue que nous maposons de
traiter dans cet article.

Pour ce faire, notre argumentation se divisera euoxd
grandes parties. La premiere d’entre elles se ikmal sur le
syntagme « théatre révolutionnaire ». Que désigaeiggment cette
acception ?

En ce qui concerne la seconde partie, elle concemples
spécifiguementCharles 1X ou I'école des roide Marie — Joseph
Cheénier. Nous tenterons de démontrer que cette pieéthéatre, prise
entre son conservatisme formel et son esthétiquatnce, confronte
les lecteurs/spectateurs aux impasses de la liEardéutionnaire.

Un « theéatre révolutionnaire » ?

Evénement éminemment politique, la Révolution Faise
est considérée comme une régenération, une résomeain
renouveau et un recommencement. Cet événement foddee la
modernité par ses idéaux utopiques d'une nouveke selaire et
éclairée. Ces idéaux utopiques sont incarnés palouveau Régime
républicain (subséquent a I'Ancien Régime) et partriptyque :
Liberté — Egalité et Fraternité. Lesdites valewgsiendront d'ailleurs
le leitmotivfrancais par excellence.

Drame épique et tragédie nationale, la Révolutimn§aise
pose également les questions de la modernité ndensent politique
mais aussi théatrale. Que serait un théatre likdbai Beul ressort du
peuple ou anti- démocratique ? La Révolution Fresecae fait des
lors pas fi du théatre. Au contraire, les révolatiaires croient au
théatre. Ce genre est lui aussi pris dans le thomkde la politique et
de I'Histoire et se voit confronté & un nouveaup@p au public. Le
théatre dix-huitiemiste passionne les foules etitides plus vives
querelles, a I'instar de « la Bataille de Charks|

~ Méme si cette littérature revolutionnaire est, deple
XIX ™ siécle, disqualifiée en raison de sa forte cotighapolitique,

! Hugo V., « Fantine »,es MisérablesTome 1, Paris, Gallimard, 1986, p. 78.
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le théatre fait pourtant alors I'objet d’« une @ddlisation féconde »
sur laquelle nous nous axerons ultérieurement.

Initialement, la Révolution Francaise voit le jopour
raisons économiques intrinsequement liees aux dépamyales. En
1781, Necker, le ministre des finances de Louis ,Xkdige un
Compte-Rendu au RaCe document va révéler au monarque et a sa
cour la hauteur de la dette publique. Parallelemienbourgeoisie
montante s’oppose a la monarchie qui colte davarddgtat qu’elle
ne lui rapporte. En 1789, ladite bourgeoisie estfgmdément
« antimonopoliste ». Elle entend briser I'entierdés monopoles de
I'ancien régime, établir une libre concurrence amrde la « liberté »
bourgeoise, reflet idéologie dibéralismeéconomiqué

Le 8 aolit 1788 Necker convainc Louis XVI de convoquer
les Etats Généraux. En respectant scrupuleusemmtcartaine
hiérarchie héritée du féodalisme, le souverain fatinir les
représentants de la Nation, a savoir l'aristocrddielergé et le Tiers-
Etat. Les deux premiers sont des ordres privilégiers qu'ils
représentent seulement 8% de la population, ilsnterfmlent
néanmoins sur les votes. Reste ainsi le Tiers ditatquant a lui,
représente 92% de la population. Méme si ce Troisi&tat obtient
une double représentation, il comptefine, pour une seule voix. Dés
lors, les représentants du Tiers-Etat vont tenéesel rallier lors des
votes jusqu’a se considérer comme les représerdaritsNation tout
entiere, en d’autres termes se réclamer de la tdlgénérale de la
Nation, animés « par I'idéal d’'urtetalité homogéne 3 Un divorce
de la représentation politique se produit ainscdi@mergence d’une
Constitution de laquelle le roi serait dépendantdevrait tenir
compte. Encouragé par cette convocation des Eémiérgux, Marie-
Joseph Chénier rédige en juin et fait publier elteju— soit le mois
suivant - une brochure intitulée la liberté du théatre en Francé
y met en exergue le fanatisme et la tyrannie quoitsidére comme
étant les deux plus grands fléaux de la sociéténdittemiste. Alors
gu’existe d’'ores et déja la liberté de la pressah€atre est, quant a
lui, encore et toujours soumis a larbitraire delda En effet, le
théatre monarchique est corrélé a I'absolutismedigt divin et

! Hamiche D.Le Théatre et la Révolution. La lutte de classethéétre en 1789 et
en 1793 Paris, Union Générale d’Editions (coll. 10/18)73, p. 15.

2 |bid., p. 29.

% Starobinsky J.1789. Les Emblémes de la rais®aris, Flammarion, 1979, p. 36.
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dépend donc d’'une instance de jugement identifiée rayauté. Le
souverain fixe la valeur et la |égitimité artistegu_ouis XIV est le
monarque meceéne d’artistes tels que Jean-Baptistpein dit
Moliére ou Jean Racine. Par conséquent, la crédkiéatrale est
intrinsequement liée a la monarchie et cette caticél se voit remise
en cause au XVIf[" siécle, notamment avec la figure tutélaire de
Denis Diderot, lequel désire revenir au théatrégaetde la cité. Un
révolutionnaire tel que Marie- Joseph Chénier seat die se
positionner face a cette crise du théatre dramatiGlest précisément
ce que nous allons envisager dans la deuxieme hrtnotre étude.

Charles IX ou I'école des roisle Marie - Joseph Chénier
ou la confrontation aux impasses de la liberté révotionnaire

« Jai congu, jai exécuté avant la Révolution uregédie
que la Révolution seule pouvait faire représenteCharles 1X ou
I'école des roisest une ceuvre emblématique de la Révolution
Francaise dans la mesure ou d’'une part le drameatdagie- Joseph
Chénier est, comme souligné précédemment, un rémohaire bercé
par I'idéal de la Révolution. Auteur de tragédigssipatriotiques, cet
auteur « est au théatre ce que David est a laypeint’incarnation
méme de la Révolutiorf»Selon son biographe, il est le « poéte de la
Révolution 8. Pour autant, un artiste, quel qu'il soit, se dadét
rédiger nonavec mais pour la Révolution. Marie- Joseph Chénier
entend établir avec le monarque Louis XVI un paételutionnaire.
Ce dramaturge va pourtant étre rapidement oubliéamson de son
conservatisme esthétigue sur lequel nous allonss nader
ultérieurement.

D’autre part, le titre et le propos de cette pideethéatre
sont évocateurs. Roi chétif, fragile et influengabCharles IX,
gouverneur, en 1572, de la France durar¥iéssacre de la Saint-
Barthélémy doit apprendre a étre un « bon roi ». Pour ae féli se
doit d’étre éduqué selon un modele monarchiqueitinéd contenu

! Chénier M.-J., Charles IX: épitre dédicatoire & la Nation francaise (15
décembre 1789) sThéatre Paris, Flammarion, 2002, p. 66.

2 Quatriéme de couverture d’Ambrus G. et Jacob ¢ ),(€héatre. Marie- Joseph
Chénier Paris, Flammarion, 2002.

% « A. Liéby, Etude sur le théatre de Marie-Joseph Chéniaris, 1901, rééd.
Slatkine Reprints, Genéve, 1971, p. 6 [désoralIFd ».

Ambrus G. et Jacob F. (édQp. cit, p. 7.
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théatral est donc extrémement révolutionnaire @armonarchie
absolue de droit divin et les privileges de la rebk et du clergé se
voient profondément remis en cause. Cette ceuvreoesidérée par
les révolutionnaires « comme le glas du despotismEn filigrane,
Marie- Joseph Chénier laisse sous-entendre quiihaite un nouvel
état de la monarchie, autrement dit une monarohistitutionnelle
au sein de laquelle le roi serait le premier emsges pairs, un roi
citoyen qui n’hésiterait pas a s'allier au peupfon écriture
dramatique est donc intrinsequement liée a latibde penser.

Le conservatisme formel caractéristique de ceideepde
théatre est, dans le contexte révolutionnaire, pounoins déroutant.
Or, c’est une tendance généralisée a tous les lagts« retour a
I'antique » est en fait antérieur a la Révolutign. effet, dées 1750, le
godt néo- classique s’affirme et se diffuse. Lerantinéo- classique
et les tendances républicaines et romaines se tvalés lors
privilégiés face aux alexandrins. Choisir de rev@nRome et a l'art
antique est une décision raisonnée, éclairée ettéeed.es formes,
dont la Révolution va se servir, précedent dononiée 1789. L'art
est vraisemblablement plus apte a exprimer &ats d'une
civilisation qu'une rupture sociétale. Loin d’embléd’'innover
artistiguement, la Révolution se calque plutétlearformes dont elle
hérite. Or, elle entend revendiquer la déchéand&deien Régime.
1789 renvoiein fine, a I'éclosion de la Révolution et non a ses effets
sur le long terme.

Genre noble, la tragédie demeure le terrain esjinétiet
idéologique dans lequel « s’opére le changemerstyle de jeu % I
s’agit de faire passer des idées révolutionnaioes & couvert de la
forme classique voltairienne et néo-classique rédiainaire. Par ce
biais, la démarche théatrale reproduit celles @astnes, a I'instar de
David et de ses toiles antiques. Les artistes dipsese méfient de
I'art et du faste corrélés a la monarchie absoleedbit divin car
« cette magnificence est le produit de la sueupeuple 3. L'art
devrait étre placé sous lautorité de la pensée.ilOdemeure le

! Hubert M-ClI.,Le théatre Paris, Armand Colin, 2008, p. 315.

2 Hubert M-CI.,Op. cit.,p. 314.

% Citation de Rabaut Saint-Etienne (député du tigusint & la procession du Tiers
Etat lors de la Convocation des Etats Généraux7ég.1

Il est en effet t¢moin du divorce entre le TieratEla noblesse et le clergé ; ce qu'il
qualifie de « distinction impolitique ».

Hamiche D.Op. cit, p. 14.
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caprice honteux et le privilege d'une aristocrat@rompue. Cette
méfiance vis-a-vis de I'art se traduit de deux fexzd_a premiere est
néo-classique et consiste a reprendre les formistaptes d’'un art
citoyen, antique et gréco-romain. « Néo-classigsegnifie imité du
classique, autrement dit de I'antique. La tragétbehuitiemiste est
néo-classique car elle parvient difficilement a rrsleaher des
archétypes tragiques cornéliens et raciniens. [Clas®e et
transparence sont précisément les maitres-mot€hdeles 1X ou
I'école des roisde Marie- Joseph Chénier. Quant a la seconde
maniéere, elle est davantage utilitariste et vissxgrimer des idées,
des slogans et des idéaux. L'art est ainsi instntatisé dans un but
éloquent et rhétorique.

Par ailleurs, la Iégitimité du pouvoir est au camé@me de la
crise du théatre dramatique dont il était d’oredégh question dans la
premiere partie de notre analyse. Cette questicaitpztre le point de
convergence entre des formes théatrales apparenmeentpatibles.
Nous allons dés a présent tenter de légitimer taatiéhe esthétique
de Marie- Joseph Chénier da@harles IX ou I'école des roien
suivant trois axes d’analyse: thématique, institutelle et
dramaturgique.

Tout d’abord, attardons-nous sur le plan thématideux
conceptions de la royauté se font face : la momambsolue de droit
divin et la monarchie constitutionnelle. De ce dredsort la force
persuasive du langage et I'arbitraire du regne lirl€s IX :

Moi, je vous punirais ! Non, non, des traits derftae
: . s 1
Tandis que vous parliez ont pénétré mon-ame

Quelles sont des lors les raisons de la |égitichitélétenteur
du pouvoir ?

Axons-nous maintenant  sur les conséquences
institutionnelles. Rappelons que Marie- Joseph (@némédige
Charles IX ou I'école des roisn 1788, soit avant le 14 juillet 1789,
date de la prise de la Bastille. Alors que cetigédie a été « recue »

! Vers 1031-1032 prononcés par Charles IX daharles IX ou I'école des roige
Marie- Joseph Chénier.
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et acceptée, le 2 septembre 1788, par la Comédehise, les
comédiens dits les « noirs » refusent de I'integté

« Les comédiens francais ordinaires du Roi étant
assemblés, M. le Chevalier de Chénier est entré dan
'assemblée et a proposé a la Société de jouer la
tragédie de Charles IX dans ce momentou il n'y a
point de censure.

M. le Chevalier de Chénier s’étant retiré pour
laisser délibérer 'assemblée, les voix ont ét&esi
et ayant été unanimes, M. Dazincourt, semainier,
a dit a M. de Chénier, rentré dans la salle, d@dat
de la Société

La Comédie me charge, comme semainier, de
vous dire, Monsieur, qu’elle ne peut pas se faire
dans ce moment un nouveau régime : elle s’en tient
absolument aux anciens réglements qu’elle suivra
jusqu’a ce qu’on lui en ait donné d'autres.

M. le Chevalier de Chénier a répondu a M. Da-
zincourt
Ayez la bonté, Monsieur, de faire retirer Char-

les IX du tableaL»2

Les comédiens francais souhaitent strictement t€ein aux
«anciens reglements » et adoptent une attitudeliségy en se
nommant « Théatre de la Nation ». Néanmoins, ilsterg les
comédiens « ordinaires du roi » afin de continugreécevoir leur
pension. Ensuite, la Comédie-Francaise se verraéeiet nommée
Théatre de Richelieu ou Théatre de la République.

Les trente/ trente-cinq dernieres années du regnes-|
quatorzien constituent un interréegne. Pour autdit00 n’est

! « Les «noirs » de la Comédie-Francaise étaientéenédiens qui professaient
sinon une hostilité déclarée, du moins une réseégenette a I'égard des principes
de la Révolution. Le terme était né a

I’Assemblée nationale, ou il désignait les dépuéssplus proches du roi lors du
vote du 11 septembre sur le veto suspensif. Lesirg n de ’Assemblée étaient
'abbé Maury, Cazalés et Mirabeau-Tonneau (frerd’atateur) ». Ambrus G. et
Jacob F. (éd.)Op. cit, p. 10.

2 Hamiche D.Op. cit, p. 39-40.

«In, Démélés entre M.-J. Chénier et la Comédie-Francgaiskoccasion de la
tragédie de Charles IXBibliothéque rétrospective ou historiqué3série, T. IlI
(1838), p. 265-266 ». Hamiche [@p. cit, p. 144.
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absolument pas pour la Comédie-Francaise une @atepure. La
tragédie continue d’hésiter entre Pierre Cornatldean Racine tout
en cherchant inlassablement une originalité rongaees ou
horrifique. La comédie, quant a elle, parait plivante et trouve son
inspiration dans la libération progressive des nsceet le
bouleversement des classes sociales (décadendmin®bascension
des financiers, l'omnipotence monétaire, la coimptet les
mésalliances). )

Bien que Ihistoire du théatre du XVAli® siécle n’évolue
pas de facon linéaire.il y a tout de méme deux nmbsnhistorico-
politiques fondamentaux :

» La Régence et la libération des idées neuves ;

* La Guerre de Sept Ans et ses vives luttes philagopk. En
effet, c’est le moment d€andide de Voltaire, des grandes
ceuvres philosophiques de Jean-Jacques RoussealNetvelde
Jean-Philippe Rameau.

Cela se ressent également dans la production dopreatont les
sujets traitent de l'actualité politigue et notanmnele ladite
guerre.

Le théatre réfléchit sur ses propres pratiquesrsAjue Jean-
Jacques Rousseau renie entierement son activit@rdled et
publie salLettre a d’AlemberttDenis Diderot entend transformer
le théatre et rédigee Fils nature] Le Pere de familleet le
Discours sur la poésie dramatiqu€’est ainsi que se développe,
entre la fin du régne de Louis XV et le début dgnede Louis
XVI, le drame. Ce nouveau genre rejoint ainsi lenthéon
comédie / tragédie.

Au XVIII ¢™ siécle, la vie théatrale parisienne est divisée
entré :

« La Comédie-Francaise: née en 1680 sous le reguoss-lo
quatorzien de la fusion entre la troupe de 'H@&Bourgogne et
celle de Moliére (elle-méme alliée dés 1773 auerdstla troupe
des Marais), la Comédie-Francaise est la troupeldmiée qui a,
elle seule, théoriquement le droit de faire jouss gieces parlées.

! Truchet J.Théatre du XVllle siécjeParis, Gallimard (Bibliothéque de la Pléiade),
vol. 1, 1972-1974, XV.
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C’est a la fois un théatre de répertoire et untteédvant, sous
réserve de censure. Il s'agit que les pieces pegsoespectent le
ton tragique ou comique littéraire.

La Comédie-ltalienne : héritiere de tammedia dell'arte la
Comédie-ltalienne révele, sous la Régence, le draga
Marivaux.

Or, en 1723, durant et apres la Régence, plutétiajeemédie,
c’est davantage la tragédie qui triomphe, a I'ing@&a 'Edipede
Voltaire dont la signification est d’'importance tasur le plan
dramaturgique que sur le plan idéologique.

Devenue entre-temps la seconde troupe officieleCbmeédie-
Italienne va, en 1762, fusionner avec I'Opéra-Careiq

Les théatres de foire et de boulevard : la fin éigne de Louis
XIV, la mise en place de la Régence, I'absenceltaéiens et la
censure dont la Comédie-Francaise est victimetfarhpher les
forains.

Tantot illegal (il n'a de cesse de violer les peages de la
Comédie-Francaise ou de I'Opéra), tantbt tolémitdtaraque, ce
théatre de foire fait preuve de ruse et d’audaagr8carité méme
fait son succes.

De ce théatre forain nait d’'une part I'opéra-comigexpression
qui apparait en 1715 seulement sur les affichessgdestacles).
D’autre part, le théatre de boulevard voit égalentenour dans
des habitations désaffectées connues et recondegde milieu
du siecle, en tant que lieux de promenade.

Soulignons que, lors de la Révolution, Paris nes@ds pas moins
de six théatres de ce type.

Les scénes lyriques : dépend de I'’Académie royalendsique,
en d’autres termes de I'Opéra dont le monopolé &ékais attribué
a feu Jean-Baptiste Lully.

Installée a proximité du Palais-Royal et veillamé@attention sur
ses privileges, ’Académie royale de musique tribmpentre
1700 et 1750, avec les opéras ramistes avant dv@mment
attaquée lors de la Querelle des Bouffons qui oppess partisans
ramistes aux partisans lullistes.

Les théatres de société : le théatre se fait partouParis, en
province, dans les chateaux, dans les hétels, @@nsolléges,
dans les armées et surtout au sein des demeutesdes des
financiers et des aristocrates. C’est précisémemyme de théatre
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qui est dénommé « théatre de société » et quitpaaiablement

en 1768.

Certains théatres privés restent d’ailleurs céebre

- Sceaux, dés le début du siecle, chez la ducldesktine ;

- Les Petits-Cabinets animés par Madame de Pompayplau
Louis XV est contraint, pour raisons financierese d
supprimer.

- Le Trianon avec Marie-Antoinette, dans lequelieu lla
célebre représentation @arbier de Sévillavec la reine elle-
méme dans le role de Rosine et le comte d'Artoiguf
Charles X) dans celui de Figaro.

- Les Délices avec Voltaire.

C’est surtout le duc d’Orléans (petit-fils du Régenpére de
Philippe-Egalité) qui contribue a diffuser ce phérme de « théatre
de société », lequel bénéficie d’'un répertoire gigge et développe
le genre licencieux de la parade. Il était biereedt loisible aux
hotes de faire jouer des ceuvres qui étaient irde¥ps dans les
théatres publics.

Néanmoins, de nombreuses pieces sont rédigéespdype
de théatre au style tout a fait différent de celuithéatre officiel
proche vraisemblablement de nos chansonniers actuel
Beaumarchais fait d’ailleurs ses premiéres armas dadit style.

Une des fonctions principales de ce type de thé&irel’égayer, par
des plaisanteries, la vie mondaine.

En outre, le « théatre de société » permet d’anleematinées des
enfants, de moraliser avec tact et de perpétuetrddition du
marivaudage. En toutes circonstances, il s’agijoder et de faire
jouer dans une ambiance sans doute proche desationg
collectives » contemporaines.

Dans ce contexteCharles IX ou I'école des roiapparait
comme un embléme politique et comme la figure adeig@rde I'anti-
censure. Cette tragédie «représente précisémedeolbgie
bourgeoise dans la révolution a ses débuts, em latt niveau de la
superstructure, contre lidéologie aristocratiquasi gn’a pas
disparu %. Marie- Joseph Chénier désire un théatre du Peatplm
théatre Citoyen. Le théatre semble des lors éémlé de la Vertu.
Tribune et tribunal, cet art tente de transformerspectateur en

! Hamiche D.Op. cit, p. 15.



citoyen. « Innovation de I'art » et « progrés dedison publique’
le théatre s’avere étre le lien grace auquel laoNgirend conscience
d’elle-méme. Marie- Joseph Chénier obtiemtfine, la permission de
faire jouer sa tragédie le 4 novembre 1789 et eelelalent de Talma
au grand public. La représentation se fait sur amcations et
connaitra autant de succés que Mariage de Figaro de
Beaumarchais. Avec cette piece de théatre, Beatmiararrive a
synthétiser tous les genres (la parade, le drao@erh-comique, la
comédie psychologique et la piéce philosophique)pr@pos de
Charles IX Danton affirme que « si Figaro avait tué la esbe,
Charles IX tuerait la royaut€»C'est désormais au peuple de
s’approprier le patrimoine théatral. A lui de déeide ce qui doit étre
joué ! Dés la troisieme représentation de cetigéttee, un spectateur
propose de modifier le titre de cette cetivre

Pour autant, avant cette date fatidique, cetteétiagfait

I'objet d’'une querelle, laquelle se déroule enstrétiapes:

» La censure du censeur royal Jean-Baptiste Suardonhbat mené
par le dramaturge pour faire jouer ses piéces éétrh s’integre
dans une réflexion globale sur la liberté de pend@xpression
et sur la liberté théatrale.

* Le sens et I'effet de la représentation génerestinterrogation
de fond sur le passé national sur la Iégitimitéad@onarchie.

* Les ruptures et les oppositions :

- entre les « noirs » et les « rouges », lesquelsles adjuvants
de Talma ;

- avec la vision traditionnelle qui associe la paudu comédien
au pouvoir.

Avant de conclure, abordons l'axe dramaturgiquelaet
guestion des impasses de la liberté révolutionn&itarles IX ou
I'école des roisappartient a la dramaturgie classique voltairieene
oppose le «bon» roi (monarque de droit constitutel) au

! Ambrus G. et Jacob F. (édQp. cit, p. 23.

2 « Cité dan&€TMJIG p. 48 ». Ambrus G. et Jacob F. (é@p. cit, p. 16.

% Charles IX, ou la Saint- Barthélénegt le titre original de cette piéce de théatre.
En 1790, elle s'intitule désormaiharles I1X ou I'école des raisAmbrus G. et
Jacob F. (éd.Qp. cit, p. 16.

4 Ambrus G. et Jacob F. (édQp. cit, p. 10.
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« mauvais » roi (monarque absolu de droit diviGomment étre sar
d’'incarner I'expression de lintérét et de la vdiéngénérale ?
Comment étre un «bon» roi ? Il 'y a pas de smhut Marie-
Joseph Chénier est confronté a une aporie. Ildant éduquer les
rois. Un « bon » roi est celui qui sait s’entoutes bonnes personnes.
La puissance et la manipulation de la parole sorfiligrane mises en
scene. La logique de l'action théatrale est strgéetypar une absence
de vérité transcendantale. Le roi est enfermé damsonde de mots.
Il est prisonnier du langage. La forme et le foadagssent des lors en
contradiction. Charles IX ou I'école des roisle Marie- Joseph
Cheénier est une tragédie rhétorique qui capte leeforatoire des
révolutionnaires tout en dénongant simultanémearhirisonnement
du langage.

En définitive, quel(s) critere(s) permet(tent) défimir un
théatre (contre-) révolutionnaire ? Y-a-t-il eu,raht la décennie
1789-1799, un théatre révolutionnaire? C’est I'gsaldes idéologies
exprimées dans les conditions données et leursaugsons sociales
qui permettent de répondre & cette questiba réponse doit en tout
cas étre nuancee :

» Oui car de nombreuses pieces de théatre voieouteet traitent
des problémes intrinséquement liés a la Révolution.

* Non car la majorité de cette production dramatiglrnove pas
ni dans les structures, ni dans I'écriture ni déEnsonception
théatrale globale. Avant 1793-1794, il s’agit ptuté’un
« replatrage » avant que ne se crée un théatre etgtbvateur, a
savoir le mélodrame et le drame romantique.

Ceci étant dit, le théatre révolutionnaire annotor¢ de méme
d'une part des auteurs tels qu’'Alfred de MussetAbexandre

Dumas et d’autre part les vaudevilles de la « BEpeque ».

En outre, le théatre révolutionnaire interroge lation de

« théatralité » caractéristique de la multitudeégigue de ce type
de théatre (comédie italienne, boulevard, foiretredatre de
société).

! En 1778, Marie- Joseph Chénier est a Paris paistas au triomphe de Voltaire
gu’il admire beaucoup ainsi que les autres Philbespmes Lumiéres. Ambrus G.
et Jacob F. (éd.pp. cit, p. 9. Hamiche DQp. cit, p. 30.

2 Hamiche D.Qp. cit, p. 17.
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Conclusion

Comment la Reévolution Francaise questionne-t-eke |
théatre ? Telle était la problématique que nousswitée dans cet
article. Pour ce faire, notre argumentation s'eisisde en deux
grandes parties.

La premiére d’entre elles s’est focalisée sur letayme «
théatre révolutionnaire ». Nous avons vu que @tteption désignait
initialement un évenement politigue majeur qui vestfortement
influencer le discours théatral.

En ce qui concerne la seconde partie, elle conitephss
spécifiguementCharles 1X ou I'école des roide Marie — Joseph
Chénier. Nous avons tenté de démontrer que ceite mle théatre,
prise entre son conservatisme formel et son egtigtnovatrice,
confrontait les lecteurs/spectateurs aux impasses lad liberté
révolutionnaire, a 'emprisonnement et a la marapah langagiére.
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