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Résumé

Notre travail propose une approche mythanalytiqueramanLe Tunnel
de Ernesto Sabato. Nous proposons plus précisédeedéceler et d'expliquer le
fonctionnement des mythémes de la solitude, détrdise et du besoin de (se)
manifester, caractéristiques incontournables duokémythique et repérables dans
les mythes de Narcisse et du Minotaure, considégaatce sont ces deux mythes a
étre repérables, a travers les mythémes, dans lestoaction du personnage
masculin central du roman, le peintre Juan Pablst€ha

Mots-clés : solitude, incommunication, représentati Narcisse, le
Minotaure

Abstract

Our paper is a mythanalithical approach of ErneStabato’sThe Tunel.
Its aim is to find and explain the functioning b&étmythems of solitude, bastardy
and need of self representation, essentials charistics of the mythical hero and
present in two important myths : the one of Natgsand the one of the Minotaur,
considering that these two myths are present, bansmeof mythems, in the
construction of the main character of the noves, prainter Juan Pablo Castel.

Keywords : solitude, incommunication, represeotati Narcissus, the
Minotaur

Resumen

Nuestra ponencia plantea un enfoque mitico awcalitie la novela El
tinel de Ernesto Sabato. Mas precisamente, intesgadescubrir y explicar el
funcionamiento de las mitemas de la soledad, dstalpdo y de la necesidad de
manifestar(se), caracteristicas inevitables deloeémitico, detectables en los mitos
de Narciso y del Minotauro. Opinamos que estos dutos pueden ser

Y1l y a deux traductions en anglais de ce romafEmesto Sabatdfhe Outsider
(1950), dans la traduction de Harriet de Onigtet Tunne(1988) dans la version
de Margaret Sayers Peden.
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descubiertos por las mitemas representativas, epolastruccion del personaje
masculino central de la novela, el pintor Juan RaBhstel.

Palabras clave : soledad, incomunicacion, cuerp@&presentacion,
Narciso, el Minotauro

Le Tunnelde Sé&bato est un court roman illustratif pour
I'existentialisme de l'auteur, un roman tres « @éen » dans la
thématique et dans le style, comme bien le remérBager Bastide
et aussi, selon le méme critique, « le drame deliaude % :

Séabato nous décrit la solitude d’'un homme qui rda p
été complétement socialisé, qui est tout de mésié, rdans la
grande Vville, le petit-fils de ces gauchos perduand
l'isolement des vastes étendues d’herbes, facan@nl’ de la
plaine?

En partant de ce constat, il serait trés intéressamproposer
une approche mythanalitique de ce roman, a savaihercher et
déceler les mythemes de la solitude et de lincomipation,
caractéristiques incontournables du héros existestg, isolé et
étranger (référence inévitable a Camus) du mondigoemant. Nous
posons déja que ces mythémes sont incontournabkesngithes de
Narcisse et du MinotauteNous proposons donc de chercher ces
mythemes dans le roman de Sabato, en cherchaontdksér surtout
la relation masculin-féminin.

Nous rappelons, pour commencer, cette histoirediokg
construite « selon les lois de la tragédiebers d’un vernissage, le

! Bastide, RogerSous la croix du Sud: 'Amérique latine dans leainide sa
literature in « Annales : Economie, Société, Civilisationsi®, 1/1958, p. 45.

2 |bidem, p. 45.

% |bidem, p. 45.

* Nous préférons ici parler du mythe du Minautaur@aus allons expliquer plus
loin notre choix, basé sur la position théorique Rierre Brunel :Une position
culturaliste stricte [...] ne s’interdira pas de parl[...] des mythes du labyrinthe,
chacun de ces mythes étant ulturellement enraentisis pouvant faire apparaitre
un archétype commun. Cet archétype commun ne sexdepmytje de Narcisse,
mais la transformation de 'homme en une autre espét méme dans un autre
regne. (Brunel, Pierre,Thématologie et littérature compardae «exemplaire,
Revista de literatura comparada », no. 1/1997, p. 5

® Tout se passe comme si Juan Pable Castel étaiooné & devoir subir, tout au
long de son existence et, pour en jouir, un tététd-infernal, sans qu’aucune
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peintre Juan Pablo Castel apercoit une femme nmgssér qui
regarde comme envodtée une de ses peintukésternidad
présentant une femme regardant un enfant jouernet fanétre
ouverte sur la mer. Cette femme devient une vragession pour
Castel, qui la perd de vue le jour du salon et lguicherche,
désespérément, par la suite, dans le dédale citedBuenos Aires,
imaginant des possibles scenes de rencontre.déitéinalement a la
rencontrer, comme par hasard, devant I'édifice aledmpagnie T,
mais leur communication s’avére lacunaire et dl#ic Leurs
rencontres se multiplient, par la suite, et le peilCastel est de plus
en plus en proie a une passion maladive pour ¢ettene, Maria
Irribarne Hunter. Dans le désespoir ardent de seenpde cette
femme, qui semble lui échapper a tout moment, Céapgpelle au
téléphone et ses doutes redoublent en entendaton lefficiel et
hésitant de la femme. Pour Castel, le mystéere atgbisse vont
croissant lorsque Maria termine abruptement la esation.

Ne réussissant pas a la joindre au téléphonenigeteain,
Castel se rend chez Maria et y découvre que la &eounil aimait
passionnément est mariée avec un monsieur plusgéagdie et
aveugle, Allende. De plus, elle avait quitté ldevppour se rendre a la
ferme de son cousin Hunter. La jalousie de Cagteljoquée par les
mysteres, les hésitations et les mots incertaindaea le pousse a
soupconner une relation amoureuse entre la fems@natousin.

Cette jalousie extréme le fait plonger dans un ptasque
cataleptique, ou les réves étranges se mélent &ahe d’ivresse et
de débauche sexuelle. Rongé par les doutes, Gastehd lui aussi a
la ferme, ou il ne réussit pas a voir Maria, maiscontre Hunter et
une femme assez étrange, Mimi. Pourtant, ce vogakgpproche de
Hunter ne fait qu’accroitre ses doutes, sa ragglcasie, de maniere
qgue, une fois rentré chez soi, il écrit une lettmeilente a Maria,
I'accusant d’immoralité. Il met la lettre a la pestlans un acces de
rage mais, regrettant immédiatement son excéssdie de retirer la
lettre du circuit, ce qui s’avere impossible. Cominee réussit a
communiquer avec Maria ni au téléphone, il mensaee ke suicide.

Loin de Maria, réfugiée de nouveau a la ferme, €lashrage,
détruit la Maternidad et s’en va furibond a la ferme ou, de loin,
observe Maria et Hunter. Soupconnant une maladigesoh

possibilité ne lui soit offerte de se libérer de mason invisible.(Asensio, Juan,
Ernesto Sabato, le dernier écrivaiiri?« Etudes », no. 12/2011, p. 658).
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amoureuse dans les deux et au comble de la jaJdass®ir, Castel
entre dans la chambre de Maria et la poignarde duezur.
Immédiatement apres, il fuit & Buenos Aires ou reisde a Allende
pour I'informer de son crime. Par la suite, il &ad a la police, en
confessant son crime, sans essayer d’échappgyuni@on. DE 13, il
apprend le suicide de Allende.

DansHeterodoxid, Sabato explique la genése de Jomnel
et surtout les avatars du personnage principal. desl'idée initiale
de la solitude d'un artiste qui devient fou pour p&s réussir a
communiquer, le roman aboutit a une histoire ogelee et le crime
acquierent un poids important, non pas sans raiguais pour
représenter I'idée métaphysique de la solitude :

Las ideas metafisicas se convierten asi en proldema
psicoldgicos, la soledad metafisica se transfornma a
aislamiento de un hombre concreto en una ciudacrata, la
desesperacion metafisica se trasforma en celdsgyemto que
parecia destinado a ilustrar un problema metafisise
convierte en una novela de pasion y de crimen.eCasita de
apoderarse de la realidad-mujer mediante el sexo.

Selon nous, le personnage du peintre Castel estrod
d'apres le modele du héros mythique, dont les [pabes
caractéristiques sontla solitude - dou [Ilimpossibilité de
communication ou 'incommunication g batardiseetle besoin de
(se) représenter/manifesteout dans une relation particuliere avec le
féminin — le plus souvent passion maladive, obsessidversite.

Il devient donc clair que, pour suivre le trajet @astel, qui
est pour nous la projection et I'actualisation éunds mythique, il faut
suivre essentiellement I'évolution de sa relatimecala femme qui
déclenche son obsession, Maria Irribarne. C’ess thamelation avec
cette femme que s'actualisent la solitde batardistet le besoin de

! Sabato, Ernestdieterodoxia edition électronique disponible en ligne dans la
bibliothéque virtuelle de [I'Université Rafael Lamdf, Guatemala.
http://www.url.edu.gt/PortalBiblioteca/

2 Ibidem., p. 38.

% El Taneles el drama de la soledad, de la incomunicacidteyra, Joaquin,
Ernesto SabatdEdiciones Culturales Argentinas, Buenos Aireg 3l 9. 74).

* La batardise se manifeste par le désir ardu du Béte s’affirmer, y compris par
la violence, pour instaurer un nouvel ordigefter, Diana-AdrianaDu Mythe au
moi, Editura Universitatii din Bucuresti, BucurestQ®, p. 49).
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(se) représenter/manifester du hérasus des mythémes constitutifs
des mythes de Narcisse et du Minotaure. Le besoiis&) manifester
/| représenter est définitoire pour la personnatiée Castel ; c’est
d’ailleurs 'une des possibles issues de la saditud

La premiere phrase du texte, « Bastara decir qyeJsan
Pablo Castel, en pintor que mat6 a Maria Irribafeléfinit a
posteriori — car la narration, assumeée a la prarpersonne est une
rétrospective — la personnalité et le trajet det&ladl est artiste, a
accompli une action interdite — le meurtre — ettreeve dans une
relation définitoire avec le féminin. La place famdentale, décisive
et déterminante de Maria dans la destinée de Gastéklaircie juste
apres, dans le méme discours-confession du peintre

[...] aunque no me hago muchas ilusiones acerca de
la humanidad en general [...]me anima la débil espeeade
que alguna persona llegue a entenderme. AUNQUE SRA
SOLA PERSONA. [...]JExisti6 una persona que podria
entenderme. Pero fue, precisamente, la personargué®

Cette relation de Juan Pablo et Maria pourraitiaftee
considérée comme une actualisation de la relatiarcisse — Echo.
Castel-Narcisse, [l'artiste solitaire, incompris en proie a
'incommunication, trouve dans Maria-Echo le sédeaptacle de son
expression/manifestation artistique ; elle n'y négpgresque jamais,
dans un processus ou la communication / la spémulachoue(nt),
faisant place a la solitude du héros-artiste.

La quéte incessante et désespérée de Castel, sessmn de
retrouver Maria dans le dédale urbain de BuenossAdést en effet
son essai d’échapper a la solitude et de retrosgerEcho, I'étre
féminin qui pourrait le comprendre, lui répondrendant ainsi sens a
sa manifestation artistique. Maria-Echo devientrpg@astel-Narcisse
une nécessité, un besoin, le réceptacle a la &fsehinstruit de son
message artistique. Lors d'une de leurs premiems/ersations,

1 1...] le héros ne doit méme pas penser & son saluestl volontairement et
fatalement dévoué, jusqu’a la damnation, pour leses, pour manifeste(Gide,
André,Journalin « CEuvres complétes », NRF Gallimard, Paris 3193 18).

2 Sabato, ErnestoEl Tune| edition électronique disponible en ligne dans la
bibliothéque virtuelle de [I'Université Rafael Lawdf, Guatemala, p. 4.
http://www.url.edu.gt/PortalBiblioteca/

% lbidem, p. 5.
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Castel répéte dailleurs a Maria son besoin deli®, besoin
inexplicable :

—Necesito mucho de usted — repeti. No respondio:
seguia mirando el arbol.

—¢Por qué no habla? — le pregunté. Sin dejar de
mirar el arbol, contesto:

—Yo no soy nadie. Usted es un gran artista. No veo
para qué me puede necesitar.

Le grité brutalmente:

—iLe digo que la necesito! ¢Me entiende? Siempre
mirando el arbol, musito:

—¢ Para qué?

No respondi en el instante. Dejé su brazo y quedé
pensativo. ¢Para qué, en efecto? Hasta ese monmenime
habia hecho con claridad la pregunta y mas bien ihab
obedecido a una especie de instinto. Con una racoitaencé a
trazar dibujos geométricos en la tierra.

—No sé — murmuré al cabo de un buen rato —.
Todavia no lo sé&.

Ce besoin inexplicable s’éclaircit chemin faisanCastel en
trouve le sens : Maria est son double réceptifguartelle qui avait
compris de la méme maniére que lui la « escena derdtana », le
leitmotiv de sa création :

Respondi con firmeza:

—Usted piensa como yo.

—¢Y qué es lo que piensa usted?

—No sé, tampoco podria responder a esa pregunta.
Mejor podria decirle que usted siente como yo. tUsteraba
aquella escena como la habria podido mirar yo efugar. No
Sé qué piensa y tampoco sé lo que pienso yo, pajaespiensa
como yd-

« La escena de la ventana », vécue ou rappeléésespie un
vrai fil conducteur de la relation de Juan Pablst€laet Maria. Elle
est le premier point de rencontre de leurs regatdsontinue a
ponctuer, lorsqu’elle est évoquée, la relation dmsx. Ainsi, elle est
présente dans les moments clés de la relation reteontré,

! Sabato, Ernest&l Tune| édition citée, pp. 16-17

2 |bidem, p. 17.

% Una muchacha desconocida estuvo mucho tiempo @etfnimi cuadro sin dar
importancia, en apariencia, a la gran mujer en peinplano, la mujer que miraba
jugar al nifio. En cambio, mir6 fijamente la escet& la ventana y mientras lo
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linstallation de I'obsession charnelel'obsession du créateyrla
projection d’'un moi idéd) la claustration punitivé.

Il devient clair que la «escena de la ventanalément
récurent dans la vie et dans le vécu de Castakesepte pour Maria
aussi un point d’encrage, de rencontre entre les de

—Esa escena de la playa me da miedo — agregué
después de un largo rato—, aunque sé que es algo ma
profundo. No, mas bien quiero decir que me represemas

hacia tuve la seguridad de que estaba aislada deido entero; no vio ni oy6 a la
gente que pasaba o se detenia frente a mi tela.Hue]como si la pequefia escena
de la ventana empezara a crecer y a invadir todila y toda mi obra(lbidem, p.

6)

! Lo importante, lo verdaderamente importante, enie gecordaba la escena de la
ventana: "La recordaba constantemente." Estaba extot me hallaba capaz de
grandes cosas y solamente me reprochaba el habdidpeel control al pie del
ascensor y ahora, otra vez, al corer como un loetr& de ella, cuando era
evidente que podria verla en cualquier moment@efitina.(lbidem, p. 12)

2 Volvi a dibujar con la ramita y segui haciendogman esfuerzo mental. Al cabo
de un tiempo, agregué:

—Por lo pronto sé que es algo vinculado a la esamé#a ventana: usted ha sido
la Unica persona que le ha dado importancia.

—Yo no soy critico de arte — murmurd. Me enfuregriitg:

—iNo me hable de esos cretinos!

Me callé un momento y pensé, tratando de ver cRespués agregué:

—Podria decirse que toda mi obra anterior es meHicial.

—¢,Qué obra anterior?

—La anterior a la ventana.

Me concentré nuevamente y luego dije:

—No, no es eso exactamente, no es eso. No esaqaarfas superficial.

¢, Qué era, verdaderamente? Nunca, hasta ese momnmeatbabia puesto a pensar
en este problema; ahora me daba cuenta hasta goto fhabia pintado la escena
de la ventana como un sonambi{lbidem, pp. 17-18)

(No sé si dije que, desde la escena de la ventanpintura se fue transformando
paulatinamente: era como si los seres y cosas damigua pintura hubieran
sufrido un cataclismo césmico. [..{lpidem, p. 56)

% Después de un tiempo, agrego:

—A veces me parece como si esta escena la hubigraivido siempre juntos.
Cuando vi aquella mujer solitaria de tu ventanantfeue eras como yo y que
también buscabas ciegamente a alguien, una especisterlocutor mudo. Desde
aquel dia pensé constantemente en vos, te sofiéamuehbes aca, en este mismo
lugar donde he pasado tantas horas de mi vida. [@nhdsta pensé en buscarte y
confesartelo(lbidem, p. 48)

* Al menos puedo pintar, aunque sospecho que logasése rien a mis espaldas,
como sospecho que se rieron durante el procesodeuarencioné la escena de la
ventana(lbidem, p. 65)
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profundamente a mi... Eso es. No es un mensaje, t@tavia,
no, pero me representa profundamente a mi.

Le tableau

La Maternité

projection spéculation
Castel > < Maria

la scéne a la fenétrg

v

la femme

Si pour CastelLa Maternité surtout la scene de la fenétre est
la projection de son moi le plus profond, pour Martest la
spéculation d’'une possible réalité, d’'une possiBléteé :

—¢Y usted cree que esa escena es verdadera? —
pregunté. Casi con dureza, afirmo:
—Claro que es verdadefa.

Maria regarde le tableau et s’y mire / regardestde premier
niveau de spéculation. Maria projéte ses désirs tmrfemme du
tableau, en y cherchant son moi idéal. Plus lairielmme du tableau
(se) regarde, devant la mer, actualisation évidetgel'élément
aquatique, incontournable du mythe de Narciss&st te deuxieme
niveau de spéculation.

A un niveau supérieur, dans ce processus du regjactk
spéculation, Maria passe outre le monde continggohge elle-
méme dans l'attraction de la mer figurée danshé&eta et s'integre,
virtuellement, dans le paysage aquatique dédternité.

La scene de la fenétre représente pour les dexpgréssion
du désespoir Pour Castel, c’est la recherche désespérée fitpute
maternelle qui puisse faire écho a ses penséesest sentiments les

! Ibidem, p. 18.

2 Ibidem, p. 18.

% Oi que ella decia:

—¢Un mensaje de desesperanza, quiza? La miré ansioge:

—Si —respondi—, me parece que un mensaje de desespg, Ve como usted
sentia como yo? Después de un momento, pregunto:

—¢Y le parece elogiable un mensaje de desesper@iziam, p. 18)
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plus profonds. Pour lui, la mer que la femme déeteétre regarde,
c’est le symbole de la maternité. Par contre, pdaria, la méme
scene est la projection de ses désirs féeminingléfiandance ; ainsi,
pour elle, la mer représente l'infini de la liberté

Pourtant, si pour Castel le tableau représenterdgegiion
d’un désir — celui de trouver 'amour féminin totgui ne peut étre
que celui matern&l pour Maria, il est projection d'une réalité, elle
s’y retrouve, dans sa quéte devant la mer, telllgu’avoue dans la
lettre envoyée par Maria a Castel, aprés I'une edernsystérieuses
évasions :

He pasado tres dias extrafios: el mar, la playa, los
caminos me fueron rayendo recuerdos de otros tismpio
s6lo imagenes: también voces, gritos y largos sitende otros
dias. Es curioso, pero vivir consiste en constrfituros
recuerdos; ahora mismo, aqui frente al mar, sé gs®y
preparando recuerdos minuciosos, que alguna veiraeean
la melancolia y la desesperanza. El mar esta adrinpnente y
rabioso. Mi llanto de entonces, in(til; también fitlgs mis
esperas en la playa solitaria, mirando tenazmehtaar. ¢ Has
adivinado y pintado este recuerdo mio o has pintado
recuerdo de muchos seres como vos y yo? Pero ahdigura
se interpone: estas entre el mar y yo. Mis ojosuentran tus
ojos. Estas quieto y un poco desconsolado, me ncioaso
pidiendo ayuda.

MARIA

Cette convergence des regards de Castel et de Masa« la
scene de la fenétre » produit un glissement dansetaeption de
Castel : il associe Maria a la fois avec la figleda femme incarnant
le désir charnel et avec la figure de la mere,iaappelle le mythe
d’'Edipe. La recherche de la femme, suite a uneigruisharnelle,
mais aussi intellectuelle — extrinseque, cellecinaythe classique
d’'Edipe — est une projection de la passion incesei@our la mere.
Cette fois, le désir charnel et de possession naagfeste pas par
rapport a la mere, mais par rapport a une femmengarne, a une
premiére vue, la maternité.

! Pero arriba, a la izquierda, a través de una veiitrse veia una escena pequefia
y remota: una playa solitaria y una mujer que maadd mar. Era una mujer que
miraba como esperando algo, quiza algun llamadogapa y distante. La escena
sugeria, en mi opinién, una soledad ansiosa y aitag(lbidem, p. 6)

2 |bidem, p. 27.
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Si désirant Maria et la possédant ensuite équigautiésir
cedipien pour la mére, le sacrifice devient incomtahle pour expier
le péché. Contrairement a la version classique yihend’Edipe, ou
le héros incestueux décide sa propre immolationciest I'objet du
désir — Maria — qui subit I'immolation, une doubiamolation a
valeur rituelle : Premiérement, la destruction alolé¢au, actualisation
d’'une premiere pulsion purificatrice et de vengeame réeussit pas a
effacer le désir. Ensuite, le meurtre sanguinagrédadfemme, qui s'y
offre sans opposition, assouvit le désir de Castteén détruisant la
femme a laquelle il était lié, le replace dangétus de batard :

Entonces, llorando, le clavé el cuchillo en el pech
Ella apreté las mandibulas y cerré los ojos y cuayd saqué
el cuchillo chorreante de sangre, los abrié coruesto y me
miré con una mirada dolorosa y humilde. Un subitwof
fortalecié6 mi alma y clavé muchas veces el cuckilisu pecho
y en su vientre.

La scéne du meurtre, lorsque Maria est poignardes da
poitrine et dans le ventre, équivaut a une ultin@ation et a la
possession définitive de la femme. La pénétratienla poitrine
renvoie au meurtre de I'amante, tandis que celuiedre, au meurtre
de la mere :

Por fin, cuando el protagonista mata a su amante,
realiza un Gltimo intento de apoderarse de ellafigla para
toda la eternidad.

Juan Pablo Castel avait commencé a chercher Maria &
dédale urbain de Buenos Aires apres l'avoir obseerdvoltée par
« la escena de la ventana ». Comme nous l'avonscelite scene
représentera, apres cette premiere rencontre, ainfiviconducteur
pour Juan Pablo, un fil qu’il suit pour (re)trouMer femme de sa
passion, cette femme qui se transforme dans I'sisesle 'homme
est de lartiste a la fois. Maria devient ainsiMénotaure de Juan
Pablo.

Maria est le Minotaure car elle est I'objet de lalspn
charnelle de Juan Pablo, dissimulée, cachée damhédale urbain
moderne. Pour la Maria-Minotaure, Juan Pablo eésdd qui doit la

! Ibidem, p. 65.
2 Sabato, Ernestéjeterodoxia p. 33.

9



dompter, la vaincre, mais il y échoue car le fililgsuit le porte sur
des chemins trompeurs. A proprement parler, il lmeMaria-
Minotaure, mais il n’écarte ni la pulsion, ni I'amgse. Il ne réussit
pas a passer outre, car il n’élimine pas le mongtre la femme
représentait pour lui: la passion maladive. Emtua corps de la
femme qui abritait le monstre, Juan Pablo se loppe et se
transforme lui-méme en Minotaure, mi-homme, mi-alirr car
tueur, il aura accompli un acte inhumain. Ainsgveu du crime
devient pour Juan Pablo sa propre descente ddrabiginthe, dans
un labyrinthe intérieur cette fois, celui de sappeoconscience et de
sa mémoire, pour essayer de trouver, a l'aide dwcgmsus de
remémoration qui devient son seul fil conductearviinotaure qu'il
abrite.
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