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Résumé

Cette étude s'intéresse au mythe de la femme fdtabs la littérature
brésilienne du XXsiécle a travers le romaHilda Furacdade Roberto Drummond
(1991). Nous étudierons, a partir d'un traitememrméneutique, le personnage
féminin de I'ceuvre et sa dimension mythique endaftiéroine femme fatale. Dans
le récit, la femme entraine la chute de 'hommée Eloque les grandes valeurs
symboliques de ce mythe et des archétypes quielighignt, soit par rapport a
’lhomme, soit par rapport a leur milieu, époquegatbgie et société. Cette
recherche permet davantage une réflexion sur lehengte la fatalité féminine
menant a une compréhension des constructions imBgmn et des réseaux
symboliques qui affleurent le roman et, dans untede plus ample, I'imaginaire
brésilien. La théorie littéraire cétoie I'herménégue des images, des symboles et
des archétypes afin d’assurer la qualité de laeéfin autour du mythe et de son
rapport avec la littérature et I'imaginaire indivigél et collectif dans le contexte
brésilien.

Mots-clés mythe, femme fatale, littérature, Brésil

Abstract

This paper seeks to explore the myth of the feratake fin 20th Brazilian
literature, focusing on Roberto Drummondiéda Furacdq1991). The goal is to
hermeneutically analyze the female character in bHooks and its mythical
dimension as a “fatal woman” heroin. In this caske woman causes the men’s
fall. She evokes symbolic values of the myth, aodetypes that leads to it, in
relation to the man or to the environment where es — period, ideology and
society. This research aims to consider the mythefatal woman as an aspect of
imaginary constructions and symbolic networks, Wwhidng out the romance — but
also the Brazilian ideal. To ensure the qualitytleé work regarding the myth and
its relation with literature and social and collée imaginary in Brazil, |
conjugate literary theory and hermeneutics (of ieggymbols and archetypes).

Keywords : Myth, femme fatale, literature, Brazil
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Resumo

O presente estudo tem por objetivo analisar o rdaofemme fatale na
literatura brasileira do século XX a partir do romee Hilda Furaciade Roberto
Drummond (1991). Pretende-se estudar, através de amalise hermenéutica, o
personagem feminino da obra e sua dimensdo miticpianto heroina femme
fatale. Na narrativa, a mulher provoca a queda domem. Ela evoca os grandes
valores simbdlicos deste mito e dos arquétiposajoeasionam, seja em relacéo
ao homem ou ao meio em que vive, época, ideologzciedade. Esta pesquisa
permite tracar uma reflexdo sobre o mito da fatatld feminina levando a uma
compreensao das constru¢des imaginarias e das reidgsdlicas que afloram o
romance e, em um contexto mais amplo, o imagir#asileiro. A teoria literaria
divide seu espaco com a hermenéutica das imageasithbolos e dos arquétipos
a fim de assegurar a qualidade da reflexdo em tataanito e sua relacdo com a
literatura e o imaginario individual e coletivo mwntexto brasileiro.

Palavras-chave: mito, femme fatale, literatura, &ifa

Au fil du temps, le role social de la femme estssamsse
réduit par la société. Dans l'imaginaire occidental féminin est
souvent associé a I'élément d’altérité: insaisiksad énigmatique.
Les plus grands récits littéraires, émanant desirad gréco-latine et
judéo-chrétienne, furent inspirés, implicitementeoglicitement, par
des figures féminines dangereuses. Les intrigugisedféminité a la
fois sanctifiée et démonisée ont toujours circkl®és qu'il y a eu
fable, littérature, il y a eu quelque irrésistiblet mortelle
charmeuse®

C’est principalement a partir de la seconde maitiéXIX®
siecle, a I'époque décadente, que les figures f@esnmythiques,
incarnant une fatalité inquiétante, se reproduisgasqu’au
paroxysme. Ce mythe, d'origine européenne, estidérs comme
'une des incarnations les plus persistantes denéernité. i
s'agissait d'une période «de crideka fin du siécle se dresse contre
les valeurs traditionnelles et montre une femme dgpasse les
catégories préétablies. La femme fatale est la femmoderne qui se
meut et qui évolue dans un espace que 'homme neept pas a
limiter. Elle entraine ainsi I'’échec du Pére, duokeé Nana, Carmen
ou Emma Bovary en sont de grands exemples.

A travers le temps, le mythe permet d’appréhender |
caractéristiques tangibles et les rapports spéefigpropres aux

! Maingueneau, Dominiqu&éminin Fata) Paris, Descartes & Cie, 1999, p. 11.

% Higonnet, Anne, « Femmes et Images : Apparena@sird, substance » in
Geneviéve Fraisse, Michelle Perrot (diH)stoire des femmes en Occident, Le XIX
siécle Paris, Plon, coll. Tempus, 1991, p. 304.
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différentes cultures. Le mythe est donc une condiion dynamique
archétypique et symbolique qui témoigne de l'ursadité de certains
comportements humaihsLe caractére de diffusion du mythe de la
femme fatale dans le temps et dans I'espace résideceur de cet
article. Plus spécifiguement, nous nous proposensetiéchir sur ce
mythe — par le truchement de la littérature — et ssaicture
symbolique et dynamique qui permet, de facon eielmu implicite,
de prendre acte de certains aspects de la repaéieantde
I'imaginaire du féminin dans la société brésilierdeela fin du XX
siecle, I'époque qualifiée de postmoderne. HildaraEéo, la
prostituée du roman homonyme de Roberto Drummo®@1()l est
I’'heroine qui intéresse a notre étude. Ce travpibar but de réfléchir
sur le mythe et sur ses effets dans le contexsslierg représenté par
cet ouvrage, menant a une compréhension des coii@I
imaginaires et des réseaux symboliques qu’il engend

Riche en symbolismeHilda Furacdqg méle le sacré et
profane, I'heroine rassemble « tous les élémermsssaires a un récit
dont elle est le fondement idéologiqife ka principale énigme de
l'intrigue est la question du brusque changementvided’Hilda:
pourquoi une jeune femme née dans un berceau dbos la haute
société de Minas Gerais a-t-elle changé de statiidlsen devenant
prostituée d’'un quartier populaire de Belo HoriaEn attendant la
révélation sur le mystere de I'héroine, le lectsuit de pres les
événements politiques susceptibles de boulevezsaays et I'état de
Minas Gerais. Le personnage de Hilda Furacdo apppamame une
figure de rhétorique qui posséde une forte portgmbslique
evoquant le mystére. Elle représente la révolutianliberte, elle
séduit tous les hommes, y compris le prétre Malthicgsime de son
charme. Hilda Furacdo symbolise une époque d’egpaie réve d’'un
pays qui s'anéantissait. L’'héroine annonce la d&otes la fin d’'un
age d’or. Comme l'affirme le narrateur vers la dia récit: « Todos
sabiam que estavam se despedindo de um tempo f{aocen
simbolizado por uma garota do maié dourado, tramsida em
sonho erético que fazia a alegria dos homéns »

La figure de la femme fatale fascine I'esprit dt@steuse de

! Cf. Durand, Gilbert,Introduction & la mythodologie, Mythes et socié@aris,
Albin Michel, 1966, p. 25.

2 Stroun, IsabelleRoberto DrummondParis, L’Harmattan (Coll. Classiques pour
demain), 1993, p. 78.

® Drummond, Robertddilda Furacdq S&o Paulo, Geragéo Editorial, 2008, p. 268.

2



ressorts conscients et inconscients de I'homme. aftirpd’une
analyse herméneutiqgue, en mettant avant des thégmeboliques
redondants nous proposons de voir ici comment I'heroine de
Roberto Drummond, en tant que femme fatale, s'indans la lignée
archétypale du mythe. Hilda rappelle d’autres fesfetales de
I'histoire de la littérature et fait (re)surgir, mason contexte socio-
historique, des éléments, situations et leconsouiposent le mythe.
Nous verrons comment la figure de I'héroine perrpat, une voie
symbolique, une meilleure compréhension des complex
idéologiques propres a la société brésilienne delxieme moitié du
XX® siécle, son histoire et son imaginaire.

La femme fatale : crise et chaos

La littérature hégémonique est patriarcale. C'eglagtir de
'observation du discours de l'ordre que nous pawvis a
comprendre ce qui est désordre et subversion. IPaunme, souvent
la femme est I'étre marginal ou I'Autre. En corokg nous percevons
que les discours attestent de l'esprit de déstabdin causé par la
progression des femmes dans l'espace social ereuén Occident.
Si la transgression est la femme, c'est elle qua sessociée au
trouble, au chaos et aux images de la mort. Nousve que dans le
roman brésilien la femme fatale est synonyme dedaifestation
d’une crise suivie d’'une transformation.

Hilda avait déja quitté sa vie bourgeoise pour dave
prostituée dans la zone boheme de Belo Horizomsedes premiéres
pages du roman. Le changement de vie de I'héradhdéeepremier
évenement critique qui caractérise le roman, nhgisiégalement un
deuxiéme : celui du coup d’Etat militaire du preméeril 1964. Le
récit deHilda Furacdose situe dans le Belo Horizonte de la fin des
années 1950-1959 a I'année 1964. Le roman comnuemedans un
espace déja déstructuré et chaotique : « la ©ituae 'lhomme n’est
plus désespérée puisque il n'y a plus d’age d'gualise référer et
dans lequel il puisse espérér »

Ces événements marquent I'espace fragmenté. Ligrei
les autres personnages vivent dans un espacedrdahbbk le temps
historique du récit. Et le coup d’Etat est en mailgetexte, il existe

! Gilbert Durand parle de «variations redondante€ Introduction a la
mythodologie, Mythes et sociétaris, Albin Michel, 1966, p. 73.
2 Stroun, IsabelleRoberto Drummondp.cit, p. 70.
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une lecture idéologique de la société de cetteogérilLa situation
politique est omniprésente et est annoncée de fafjégorique a
travers les situations dramatiques dans lesquebgsersonnages sont
insérés, en particulier, Hilda. La tension pré-coltat militaire se
méle au mystére de la vie de I'héroine au fur enesure que
l'intrigue avance.

Le récit est raconté a partir du point de vue duateur,
Roberto Drummond, un journaliste qui rencontre &likElracao lors
d’'une intervention dans l'affaire de la Cité desm@éas. Il s’'agit
d’'un projet créé par la société conservatrice quhaite transférer la
zone boheme du centre de Belo Horizonte dans uweaouquartier
situé a la périphérie.

A ideia era tirar a Zona Boémia do coracdo de Belo
Horizonte, ali, onde a Rua Guaicurus era o centas dtencdes,
e levar prostitutas, hotéis, pensbes, bares e atsmm o
mitolégico Montanhés Dancing e o0 ndao menos mitokhgi
Maravilhoso Hotel (o templo erético onde Hilda Fo&o
enfeiticava os homens) para a Cidade das Caméljas, seria
construida longe, na periferia.

Frei Malthus est l'orateur du discours de « la ndé
'Exorcisme », une manifestation réalisée en ogjmsia ce projet
mais également contre le « démon », surnom attalidiéda, elle qui
était la représentante de la lutte pour I'égalitéles droits des
prostituées. A l'occasion de « la nuit de I'exomees », Hilda a le
pouvoir de transformer moralement Malthus qui tonameoureux
d'elle.

La date du premier avril, connue traditionnellempatr le
canular, le mensonge et la fantaisie, revét unetme importance
dans le récit. L’héroine drummonienne est née Tiavtil et c’'est a
cette méme date qu’elle « décide » de quitter éabaurgeoise pour
ensorceler tous les hommes dans la chambre 304’ Hif&el
Maravilhosa C’est également un premier avril, en 1964, date d
coup d’Etat militaire, que I'héroine doit dévoilspn mystére au
moins |égendaire Hb6tel Maravilhoso (temple a Eras ldilda
Ouragan ensorcelait les hommes) a la Cité des Gasngli serait
construite loin, a la périphérie de la ville.

Le mystére d’Hilda perdure a la fin du récit. Aueun

! Drummond, Robertap.cit, p. 36.
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révélation n’est faite et le rendez-vous avec Matim’a pas lieu.
Celui-ci ne peut s’y rendre pour rejoindre Hilda tast arrété par la
police en chemin, accusé d’actes subversifs. Hiida exilée en

Argentine :

Visto da Rua Guaicurus, na Zona Boémia de Belo
Horizonte, na noite de 31 de marco de 1964, o Bragb
parecia estar nos momentos iniciais de um golpé&amnipara
depor o Presidente da Republica; nem mesmo um éanqu
extraviado, que passou na Rua Guaicurus por vadta 10 da
noite, estragou o clima de uma festa de adeustimailnoite de
Hilda Furac&o na Zona Boémia de Belo Horizohte.

La femme fatale est dans le roman drummonien laepié
fondamentale de ce discours fragmenté, parodiquo@ble. Hilda
est elle-méme une figure décentralisée. Le mystétidda incite a la
réflexion sur la situation politique dans laquééiepays se trouvait a
I'époque. Dans ce roman ou la demoiselle est upstifuée et le
prince enchanté un prétre, le dénouement malhewtefustrant peut
étre lu comme une allégorie d’'un réve d’'une soddéale vécu par
les Brésiliens dans les années qui précedent 1964.

En effet, cette décentralisation, la fragmentatia
'ambiguité s’averent importantes autant dans I'teuméme que
dans la réflexion sur le symbolisme de la femmessCHilda qui
réunit tous les éléments énigmatiques de l'intrigdiéda devient de
cette facon uneendrillon d’'un £" avril, un mythe, une fantaisie, une
farce, une fiction. Elle représente un élémentu@atalur d’'une société
en transition. Ici la ligne de partage est le cdiftat Militaire, tout
comme les récits plus anciens, la femme fataletvaemoncer un
grand changement. Il faut toujours un acte de g@ssion pour
gu’'un nouvel ordre s’établisse et la femme fataea@ centre de ce
mouvement critique.

La figure de la prostituée au cceur de la fatalité

La figure de la prostituée se confond souvent @edle de la
femme fatale, les deux sont percues de facon am@biux yeux des
hommes, elles sont un objet d'amour et de désir.littérature
reproduit tout a fait la représentation de la prtoéé au sein de la
société. La prostitution étant un probleme dans $exiétés

L bid.



occidentales, au Brésil ou alilleurs, l'écrivain @sg@ cette figure
marginale en tant qu'acteur social d'autant quemesentation dans
la littérature fait souvent référence a des stgpEs présents dans la
création littéraire. La figure de la prostituée v&€ee donc
intemporelle, utilisée a toutes les époques et demges les
civilisations. La fascination des écrivains pous leourtisanes et
prostituées s'explique par le fait que celles-cuveat servir de
creuset a toutes les représentations possiblesimdaginaire du
féminin.

La prostitution est le métier marginal et de traasgion par
excellence. La prostituée incarne la femme indépeted entierement
maitresse de son corps. C’est l'univers mystérieppafane et
marginal de la prostituée qui fascine. En littératles crises et les
transgressions sociales sont souvent associées farnenes, a leurs
modes et espaces de vie. Méme la Bible se faihd'éde cela et
transmet a la postérité la tradition de ses régityous les textes qui
reprennent, sous des noms différents, la figureladd’rostituée
biblique, racontent I'histoire de ses débauchessalechute, de sa
condamnation®: Les textes prophétiques font de la prostituéeésac
un symbole du peuple ou du lieu. La Grande Pr@sitest «
Babylone la grande, mére des prostituées et daminbtbons de la
terre 5.

Inquiétante et fascinante, Hilda possede les aaiatijues de
la Prostituée de I'’Apocalypse, associée a SatarEla«€ o Diabo,
vocé duvida? Sabia quantos ja se suicidaram p@acdela? Sabia?
Sete j& se suicidaram. Setk ke nombre sept peut faire allusion aux
sept tétes de la béte de I'Apocalypse, les septtagors sur
lesquelles la prostituée s’est assise ou encoreségsd rois qui
tombent. Une « entité d’Apocalypsé» Hilda incarne dans son
contexte historique la Grande Prostituée de Belaizdote, la
nouvelle Babylone. Notre interprétation est la ante : durant la nuit
de I'exorcisme, HildaversusMalthus est la ville/le peuple/le pays
contre Dieu. Mére de toutes les prostituées, mengedple, elle est la

! Brunel, PierreDictionnaire des mythes féminjnilonaco, Editions du Rocher,
2002 p. 1585.

2 |bid., p. 1583.

 Drummond, Robertap.cit, p 31.

“ Cf. Apocalypse 17: 8-11.

® Dottin-Orsini, Mireille, Cette femme qu'ils dissent fatafaris, Grasset, 199p.
334.
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Grande Déesse Mére primordiale.

On note que les traits de la prostituée sacréeéenina ceux
de la femme fatale dans un processus syncréticere donnu des
romans décadents dans lesquels: « le héros reacamtchemin une
courtisane, il entretient avec elle un rapport @denichation qui le
conduit généralement & sa perteHilda est solidaire des prostituées
exotigues de la littérature décadente (telles qaéanSnmbd de
Flaubert et Aphrodite de Pierre Louys), sa figui@odjue avec la
femme orientale lorsque, dans la scene du carndv¥idda est
déguisée en Cléopatre ou encore lorsque Malthppdile Reine de
Saba.

Hilda rappelle une autre célebre courtisane dédadealle-ci
plus moderne, plus urbaine : la Nana de Zola, herqui incarne la
détérioration de Paris et de la République. Hitdaf comme Nana
dans la décadence, est figure de rupture. A I'exeme Nana, Hilda
incarne, le « ferment de destruction » de la séci€tsans le vouloir
elle-méme, corrompant et désorganisambut Belo Horizonte. Elle
précipite le chaos social. En méme temps qu’eltarime le « peuple
», « I'espoir », « le bonheur », elle représenteldatabilisation de
I'ordre associée a la « crise », au « danger »t Tomme Nana,
Hilda incarne pleinement 'ambivalence et I'ambig@iiitoutes deux
étant, chacune dans leur spécificité ou a leuranivees figures a la
fois diabolisées et « en accord avec le stéréatigpka prostituée au
cceur tendre® Toutes les deux incarnent symboliquement le geupl
opprimé et sa ruine. Paralléelement au déclin desiigs, les récits
expriment le déclin d’un régime politique, d’'unesé.

Roberto Drummond crée une fable qui peut étre agalypar
opposition avec celle de Zola dans laguelle I'né&pNana incarne
une «mouche envolée de I'ordure des faubourgs,rapypde ferment

! Zola, Emile Nana,Paris, Pocket, 1991, p. 227.

2 Auraix-Jonchiére, Pascallsis, NarcissePsyché entre lumiéres et romantisme:
mythe et écritures, écritures du mytReesses universitaires Blaise-Pascal, 2000, p.
264.

% Dans la ligne chronologique du roman décadentx égisodes sont importants.
Zola fait le récit des événements ayant eu liearéirpde 1852 avec la naissance de
Nana suivie de I'accession de Napoléon Ill au pauebde ceux de 1870, date de
la mort de I'héroine et de la chute de I'Empiretesia la déclaration de guerre
adressée a la Prusse. Chez Drummond, figurentrégatedeux moments clefs:
celui du changement de vie de I'héroine et celusate exil occasionné par le coup
d’Etat militaire.
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des pourritures sociales.»Nana quitte les bas-fonds de la société,
d’ou venaient ses parents opprimés, pour allerisgtibourgeoisie
impériale. Il s’agit d’'une ascension sociale papiastitution. Hilda,
dans un mouvement presque contraire, quitte le mate I'élite
mineira dans lequel elle est née pour intégrer celui demtigus
populaires de la ville ou elle devient prostituée peoche des
opprimés. Certes, le Brésil des années 60 n’a paslgchose a voir
avec le Second Empire et ses moeurs corrompuesfdisitle point
commun entre ces deux récits est que les écrivaenservent de
I'histoire de la vie de leurs héroines prostituafs de dénoncer une
désorganisation sociale en évoquant continuellenfems réalités
politiques et historiques.

La prostituée femme fatale postmoderne semble iétdbs
liens avec la période historique dont elle faittipalLa référence aux
figures les plus anciennes de la littérature déusdeomme Nana ou
Salammbd ou encore aux figures gréco-latines dighis, ne fait
que renforcer son role dans l'imaginaire collectib dérivation
favorise une actualisation des potentialités duhewyt

L'ouragan fatal

Tout ce que 'Homme ne peut pas controler causeiegt
inquiétude. Hilda est I'ouragan, un phénomene t@atdque ayant
un lien avec les images du déluge. Il faut savoe lg prénom Hilda
fait référence au cyclone qui s’est formé dans défeGdu Mexique,
prés de Cuba en 1964, année du coup d’Etat mdlieir Brésfl. La
femme est ici « alliée au dragon diluvid| en ce sens elle symbolise
I’Antéchrist, le faux Messie qui annonce le chaesrenversement
des valeurs sociales, morales et religieuses. &tecomparée a
Jeanne d'Arc « la pécheresse » lors de « la nuitesercisme ».
Cette scene peut d’ailleurs rappeler le mythe dubad entre Dieu et
le Dragoff. Un déluge ne détruit que parce que les formes son
utilisées et épuisées, mais il est toujours suivingl nouvelle
humanité et d’'une nouvelle histoire. Il évoquedeédde résorption de

! Zola, Emile Nana Paris, Pocket, 1991, p. 463.

2 En lisant les chapitres concernant la nuit dedfelsme, on révéle les expressions
. «faria diluviana », «rugido do trovéo », « chuas trépicos », « violenta, furiosa,
chicotadas de agua ».

® Durand, GilbertLe décor mythique de la Chartreuse de ParParis, José Corti,
1961, p. 108.

* Eliade, MirceaAspects du myth@aris, Gallimard, 1963, p. 89.
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I’'humanité dans I'eau et l'institution d’'une nouleépoque, avec une
nouvelle humanité

Incarnant le phénomene naturel, Hilda représentedaace.
Encore une fois la femme est la piéce centrale’atednce d’'un
nouveau cycle. Elle est complice de I'état chaaigtid’'une nouvelle
cosmogonie qui proclame la fin d'un age d’or avaednement de la
dictature. L’ouvrage drummonien suit le raisonnetrastmoderne
et demeure marqué dans sa complétude par un disé@gmenté
caractérisé par le manque d’espoir en 'aveniraesdequel la femme
est le présage: « une des causes principales danddes péchés des
hommes et aussi dans la décrépitude du Mdnde»

Dans ses recherches sur I'imagination, Bachelanggse de
considérer I'ouragan comme une « image dynamigomplsi » qui
compose la psychologie de l'imagination du mouveémiepuragan
est l'air violent qui évoque « la furie élémentaicelle qui est tout
mouvement et rien que mouvement ka poésie chante I'ouragan, le
cri du vent furieux : « Le vent semble une viperécrit Victor Hugo
dansLa légende des siéclekes folklores attestent des liens entre
I'image du vent et celle du serpent et de soneglle&femme.

L’ouragan est aussi connu sous le nom de cyclemmet qui
étymologiquement contient la méme racine latine lgumot cycle :
cyclus Le mouvement circulaire temporel dans lequel ipgav les
grands commencements et les grandes fins des épbgieriques.
La trajectoire d’Hilda est celle de I'ouragan fatabn histoire est
I'histoire du «mystere du vent » : « Lorsque lésits d'avenir ou les
regrets de souvenir s'éveillent dans une partiecgngque de ce crane
géant, le Globe, — le vent se lédeba prostituée drumonnienne
symbolise ainsi la nostalgie d’un éternel Age d'am, regret de sa
terre natale « chargé de souvenirs, gonflé de geésa

Le parfum : l'allié de la femme fatale
Hilda est la femme fatale dont le « cheiro adoacicatb
perfume muguet du bonheur » ensorcelle tous lesnfesn Son

! Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alabictionnaire des Symbole®aris, Editions
Robert Laffont, 1969, p. 346.
2 Eliade, MirceaAspects du mythep. cit, p. 750
® Bachelard, Gastorl, air et les songes, essai sur l'imagination du mement
Paris, José Corti, 1990, pp. 257-257.
4 .
Ibid.
® Ibid.



parfum troublant et nauséabond produit les méméstsefjue la
droguelanca-perfumé « Deus vos salve, dor de cabeca. E uma dor
de cabeca divina e abencoada por Deussest le « Mal de Hilda ».
Ce mal a des effets similaires a ceux d’'une draguerovoque des
sensations d’euphorie et de bonheur.

Sous cet aspect, sa figure dialogue encore uneadeis celle
de Nana qui porte également un parfum floral, margle sa
présence, qui envahit 'atmosphére qui I'entourbin«ideau fermé y
faisait un petit jour blanc, qui semblait dormigneme chauffé d’'un
parfum de violette, ce parfum troublant de Nanat dtwtel entier,
jusqu'a la cour, était pénétré. »

L’odeur de Nana gate le morfdéOn trouve dans le roman
drummonien un tableau similaire a celui apparatsdans Nana : le
«perfume maldito» d’Hilda cause un « sentiment@#ige »chez les
hommes qui font la queue pour accéder a sa chadfititel : « era la
gue Hilda Furacéo fazia a loucura dos homens. X@medor sentia-
se o cheiro adocicado do perfume preferido por aHifdiracdo: o
Muguet du Bonheur>

Nana et Hilda, ces prostituées parfumées, sont des
descendantes de la pécheresse bibligue Marie-Madgle qui est
descendue sur Terre pour attirer les peuples audtlie par sa
bonne odeur ». En effet, le parfum est un artiigce annonce la
présence féminine, artifice d’incantation qui reievaux souvenirs et
aux images inspirés par la femme.

Notre réflexion sur le role du parfum féminin, des £ssences
florales, nous conduit a analyser la fleur elle-raéira fleur est un
véritable archétype (substantif), symbole métaipjuerde la femme.
L’histoire d’Adam et Eve au jardin d’Eden fait déja la fleur et du
fruit des emblémes de la nature belle et tentatimns le recueil
poétiqueLes Fleurs du mall’esthétique baudelairienne chante dans
ses vers le parfum mystérieux que la femme dégags des vers.
Pour le poéete, le parfum de la fleur «doux commesecret » est
ambigu : a l'image de la beauté de la femme etadieinme elle-
méme.

! Drogue a base d'éther et vendue sous forme derisajmur trés en vogue au
Brésil dans les années 60.

2 Drummond, Robertap.cit, 232.

% Zola, Emile,Nana op. cit, 322.

* «[...] dont l'odeur seule gatait le mondk» ibid., p. 226.

® Drummond, Robertmp.cit, 40.
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En effet, la fleur est comme un sort jeté, une diatidn. Le

diable peut cacher la femme, pour ainsi dire, |epeat ressembler a
une fleur. N'oublions pas que da@armenl’héroine porte une «
fleur de cassie » au coin de sa bouche gu’ellesl@aonme une balle
a Don Joseé. Celui-ci ramasse la fleur par terria efarde avec lui.
C'est la fleur fatale a I'odeur ensorcelante : «phis, malgré moi, je
sentais la fleur de cassie qu'elle m'avait jetégjue séche, gardait
toujougs sa bonne odeur... S'il y a des sorci@ette fille-la en était
une ! ».

Hilda ou I'or des Mines

L’expression « anos dourados » est I'épithéte adsoa la
période ou le Brésil a été gouverné par Jusceluoit&chek. Ce sont
les années de jeunesse d’Hilda Furacdo. Cettedeéeaphorique
peut rappeler un autre age d’or que le Brésil anaonle moment
historiqgue majeur de I'économie de I'Etat de Mi@erais. Dans une
interprétation d’ordre symbolique nous pouvons eissda trajectoire
de I'héroine au «Ciclo do ouro» de la période calen de son
opulence a sa décadence. La mémoire de la périedecute
fortement ancrée dans Iimaginaire brésilien ettaur dans
I'imaginaire de la région des mines.

La symbolique de I'or dans « I'ame brésilienne passociée
a son caractere rare, inaltérable, a sa richessmnte, sa pureté et son
authenticité. La trajectoire de I'héroine drumonnie, prenant la
forme d'une décadence, incarne avant tout une esf®passage du
«mythe de I'Age d’'or» au «mythe de I'’Age de fer»référence aux
origines de la race humaine dans le sens hésiodien.

Dans la décadence francaise, Baudelaire, commepanfait
alchimiste », transforme la boue en or, et I'orfen Dans le Brésil
postmoderne Roberto Drummond convertit, suivant rgalité
historique, I'or en plomb, cette substance infetteorrompu# Hilda
figure comme une Pandore qui cloét définitivemeidigd' de la
prospérité. Son mouvement fonctionne comme uneinlehdans
laquelle 'or devient le plomb. En devenant prosid, elle « pollue
ce qu'elle touche et précipite 'univers dans Id ma elle corrompt

! Mérimée, ProspeGarmen Paris, Gallimard, 2000, p. 85.
2 Bachelard, Gastorl,a terre et les réveries de la volonfén ligne], p. 223,
disponible sur: http ://classiques.ugac.ca/ [cdadel 3 ao(t 2016].
% Chauvin, Daniéle, « Prostituée Biblique », in RigBrunel (dir.)Dictionnaire des
mythes féminin®op. cit, 1584.
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ce qui était pur.

Nana est la « mouche d’or », et Hilda est la e{ilu-maillot-doré %
L’or est symbolisé par le maillot de bain de sangsse (renvoyant a
I'ordre et & I'abondance) qui par la suite n'exiat@lus et laissera
place, de facon symbolique, au plomb (renvoyantlaaos). Il est
vrai que la mouche, la béte, la boue ou la pougihe sont pas tout a
fait présents dans le roman drummonien comme ¢&eshs dans
celui naturaliste de Zola, toutefois symboliquemedat matiére
minérale se meétamorphose également de facon pegratdes
années dor aux années de plomb. Dans le romanilidémés
postmoderne, une fois de plus, « la courtisaneslistle produit
d’'une mauvaise alchimie qui se décompose et pertierinent de
putréfaction sur tout ce qui I'entourd »

La femme, 'or, I'eau... ces éléments étaient dgfgociés dans
'Apocalypse de Jean. La Prostituée apparait assiseune béte
écarlate au bord des grandes eaux vétue d'ors piederies. « Les
bijoux, les ors, les pierreries qui étincellent darrobe pourpre
reconduisent cette image de la débauche et dererpn 3 . La
force symbolique de l'archétype est bien présermrsde roman
drummonien.

Le folklore brésilien renferme aussi des imagegaoiemme,
I'or et I'eau sont alliés. Métaphoriquement Hildeup étre associée a
la figure légendaire de la « Made do Ouro » réctieremans la
mémoire collective des régions du cycle de l'oresE’la gardienne
des mines d’or, souvent représentée a Minas Geaaiane boule de
feu dorée, parfois sous la forme d'un serpent delde se manifeste
a travers les intempéries, les éclairs, les oragesragans, exprimant
sa colére et annoncgant la nouvelle direction degdment temporel.
Cette « Mae do Ouro », Mélusine des tropiques éstité selon les
modéles de son temps.

Nous voyons ainsi que Durand a raison lorsqu’iraui@ qu’«

! Le maillot de bain doré peut encore évoquer ertaspects de I'histoire de la
mode féminine du Minas Gerais. A la période colenifior est une matiére qui
inspire nombre de polémiques auprés de la Courggort a son usage par les
femmes du bas peuple. La fagcon dont les prostitegelaves s’habillent dérange la
société. Le port de tissus luisants comme la soiéedest interdit par le roCf.
Luciano Figueiredo, « Mulheres nas Minas Geraisn»Mary del Priore (org.)
Histéria das mulheres no Brasbao Paulo, Editora Contexto, 1997, p. 156.
2 Brunel, PierreDictionnaire des mythes féminjrop. cit, p. 1418.
% Chauvin, Daniéle, « Prostituée Biblique », in RigBrunel (dir.)Dictionnaire des
mythes féminin®p. cit, 1584.
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il est bien avéré que le symbolisme de l'or [.sfleé a I'archétype de
la femmes. La femme et I'or, cet excrément naturel, c’eselaation
au carré. Ainsi, ils sont assimilés au mal.

Une lecture herméneutique nous a permis dapprafond
I'interprétation et de saisir des grandes imagesh®jiques qui lient
les archétypes qui composent le mythe de la fematalef ici
représenté par Hilda Furacéo : celui de la prasitde I'ouragan, du
parfum et de l'or.

Dans son roman, Drummond retravaille le mythe emééant
a sa realité afin d’assurer la puissance de I'mérailans le «
changement social » concerné. Hilda représentdagsléa décadence
et le souvenir ; et les années dorées qui précddecoup d’Etat
militaire et la puissance symbolique de cette piEri@st dans le
souvenir de l'age d'or de I'histoire des Minas Geracelui-Ci
rappelant déja le mythe primordial.

L’héroine postmoderne évoque tout a fait la fadalite
présage d’'une chute. Dans le roman postmoderfemiae fatale est
celle qui, paradoxalement, donne a ’'homme le godbonheur, d’'un
temps révolu et qui lui apporte en méme temps lkena «Méae de
Ouro», elle est la Grande Mere de Mines, le seintemal
paradisiaque et la Mére Terrible, femme impurepiastituée qui
évoque tous les symboles de la chute et de la késia I'imaginaire
brésilien.

Bibliographie

Auraix-Jonchiere, Pascalsjs, Narcisse, Psyché entre lumieres et
romantisme: mythe et écritures, écritures du myfPresses universitaires Blaise-
Pascal, 2000

Bachelard, GastonlL’air et les songes, essai sur l'imagination du
mouvementParis, José Corti, 1990

Bachelard, Gastonl.a terre et les réveries de la volonfén ligne],
disponible sur: http ://classiques.ugac.ca/ [cdadal 3 aol(t 2016]

Brunel, Pierre,Dictionnaire des mythes féminjndonaco, Editions du
Rocher, 2002

Chevalier, Jean, Gheerbrant, AlaiDBjctionnaire des Symbolgdaris,
Editions Robert Laffont, 1969

Del Priore, Mary (org.)Histéria das Mulheres no BrasilSdo Paulo,
Editora Contexto, 1997

Dottin-Orsini, Mireille, Cette femme qu'ils disent fatale, Textes et images

! Durand, Gilbert, « Lointain atlantique et prochadtlurique », inChamps de
I'imaginaire, textes réunis par Danieéle Chauvin, Grenoble, ELLW@R6, p. 185.

13



de la misogynie fin-de-sié¢lParis, Grasset, 1993

Drummond, Robertdililda Furacdq S&o Paulo, Geracdo Editorial, 2008

Durand, Gilbert, Champs de limaginaire;textes renis par Daniéle
Chauvin, Grenoble, ELLUG, 1996

Durand, Gilbert]ntroduction a la mythodologie, Mythes et socigtaris,
Albin Michel, 1966

Durand, Gilbert,Le décor mythique de la Chartreuse de Pariaris,
José Corti, 1961

Eliade, MirceaAspects du myth@aris, Gallimard, 1963

Fraisse, Geneviéve, Perrot, Michelle (dirbjstoire des femmes en
Occident, Le XIXsiécle Paris, Plon, coll. Tempus, 1991

Maingueneau, Dominiqu&éminin Fatal Paris, Descartes & Cie, 1999

Merimée, ProspeCarmen Paris, Gallimard, 2000

Stroun, IsabelleRoberto DrummondParis, L'Harmattan (Coll. Classiques
pour demain), 1993

Zola, Emile,Nana Paris, Pocket, 1991

14



